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Las primeras palabras colocadas definen el espacio.



Las primeras palabras colocadas definen el espacio.

Esta es una declaracién muy obvia y a la vez tan compleja que harian falta
volumenes para contar con la exégesis completa del acto y sus implicaciones.
Los artistas siempre te van a decir que el primer trazo define todo lo que sigue
en un lienzo y un analisis formal te dara los detalles de las relaciones y efectos
de cada marca y anadidura subsecuentes. Por ende, la escritura misma de este
pérrafo debajo de la declaracién inicial, que sostiene la linea con todo un pe-
destal de prosa, distorsiona la tinica declaracién de arriba que, de hecho, pide
estar sola, mostrando, demostrando dramaticamente, cémo el area de abajo
difiere de la que esta arriba. El balance sutil pende de una linea imaginaria
que atraviesa el centro de gravedad de la declaracién, que en esta pagina iria
casi a la mitad de la palabra ‘palabras’ —si hiciéramos ejes sobre los cuales se
balancearala asimetria de dicha declaracién. Sin embargo, la escritura misma
convierte la primera aseveracién en un argumento completamente distinto,
uno que es mas discursivo que declarativo. Mueve la declaracién inicial y nota
el cambio en las dimensiones de la pagina, sus dreas de activacién y recesién.
Primer ejercicio: la colocacién y sus efectos. En un espacio plano la posicién
organiza las relaciones.

Cada decision tiene un efecto en todas las demas. El texto alineado a la
izquierda respira de un modo distinto al justificado. Las disciplinas estric-
tas atienden a los hébitos que impone la cuadratura. Esperamos ver lineas
alineadas, de acuerdo con el decoro tradicional de lo impreso. Estas lineas
se comportan de forma ligeramente distinta a las del parrafo anterior. No se
atribuye ninguin juicio o valor a estas diferencias. Simplemente se registran y
tienen un efecto.



Los principios bésicos del disefio grafico pueden articular el cambio entre la
pagina anterior y esta. El acto de dividir, creando zonas altas y zonas bajas,
determinando las proporciones entre lo que va abajo ylo que va arriba, crea una
intervencién en el campo potencial que es tan profundo como cualquier otro
acto de creacién. El primer movimiento, el gesto inaugural, laaccién primaria
es completamente —e incluso solo incidentalmente—profunda. Todo lo que
sigue aqui guarda relacién con el acto inicial y sin embargo, no determina nada.

Observa las proporciones de la primera pagina en donde la tinica frase
estéd sola. Alli la linea de texto se desplaza hacia el medianil, ligeramente a la
izquierda del centro. Si se colocara en el centro mecanico, estaria volando en
la pagina. Un poco més abajo y la masa del espacio arriba de ella la oprimiria.
Un poco mds arriba y pareceria muy 4vida, presuntuosa, ligeramente ofensiva
en su apremiante e inmediata busqueda de atencién.

Un dilema surge enseguida. Coloca la linea en relacién precisa con los
margenes para si misma, como una entidad independiente o bien, permite que
se introduzca un sistema de relaciones que sea congruente de principio a fin.
En la pagina previa, lalinea se ha desplazado ligeramente a la izquierda desde
donde estaba en la pagina anterior. ¢El motivo? Tiene un bloque de texto que la
acompaiia. Ellugar del bloque de texto, determinado por un sistema estandar,
respetara los mérgenes de los que depende para su estabilidad.

El espacio de una pagina en apariencia estatica es una escena de vectores
y fuerzas. La estasis es el efecto ilusorio de las elecciones que brinda equili-
brio alos elementos. Cualquier cantidad de soluciones resultara en equilibrio.
Cualquier niimero resultara en desequilibrio. Ninguno debe preferirse sobre
el otro. Ninguin valor moral se apega a algin estado en particular. Estos no
son asuntos de disefio, temas de estilo y proporcién. Son asuntos de fuerza
retérica. Las tensiones vectoriales de las relaciones entre los elementos de un
argumento. Los efectos son distintos, discretos, descriptibles, identificables
y pueden evaluarse de acuerdo con los pardmetros explicitos segiin los cuales
se crea la organizacion de los elementos. Los antiguos conocian las reglas de
la proporcidn, a pesar de que las preferencias culturales también se integran
en los sistemas de equilibrio y armonia. Las armonias simétricas producen
estabilidad. Las condiciones asimétricas producen equilibrio dindmico. La
tradicién occidental prefiere las condiciones cerradas ylas resoluciones. E1 Tao
de la pagina requiere espacio para la entrada y la salida, para el movimiento,
justo como en la pagina opuesta.

Las continuidades se basan tanto en las expectativas como en las propieda-
des formales. Ninguna propiedad es absoluta, ninguna propiedad es esencial.
Todo es relacional.

Las primeras palabras colocadas definen el espacio, aqui se mueven fuera de él.



Aqui la linea reaparece para satisfacer las expectativas de continuidad,
aunque depende de la memoria de la pagina previa, ya no de la mirada.
Las asociaciones se hacen, por remembranza, probabilisticamente.

UN ENCABEZADO MODIFICA EL BLOQUE DE TEXTO AUNQUE TENGA UNA FUNCION SUBSIDIARIA.

El bloque de texto se lee en relacidn con el encabezado, en este caso
ya esta nombrado arriba y por lo tanto reclama un tema o marco
discursivo dominante. Aunque el encabezado también cumple un
proposito de navegacion, ayuda a que el lector encuentre un camino
alo largo del cuerpo del libro, también crea un marco de referencia
en virtud del lugar que ocupa en la pagina.

Si el encabezado de esta pagina dijera “Logica formal y conven-
ciones de distribucion”, los contenidos de esta pagina se leerian como
un ejemplo de dichos términos. Las afirmaciones del encabezado
dirigen al lector hacia un entendimiento o asunto particular, hacen
un llamado o una protesta en contra de ese entendimiento. Son pun-
teros poderosos. El bloque de texto puede rechazar al encabezado,
al contradecirlo con sus propias afirmaciones. Este bloque de texto
no es acerca del papel del bloque de texto. O eso le gustaria afirmar.

La familiaridad del bloque de texto vuelve sus convenciones casi
invisibles. ¢ Cémo es que los parrafos cumplen su funcién retérica
como subdivisiones dentro del argumento? El espacio en blanco es
un término de c6digo simple que rompe el argumento en fragmentos.

El decoro de la pagina tiende a seguir reglas establecidas. Las
reglas de secuencia y las reglas de proximidad estan tan profunda-
mente internalizadas que el acto composicional sigue sus consejos
sin coercién.

1) Las secciones numeradas tienen y no su propia autonomia.

2) La modularidad de estas unidades, aunque ordenadas, les per-
mite operar sin transiciones claras.

3) Cualquier afirmacién puede ponerse en una secuencia nu-
merada.

4) Una linea final no es una conclusion, solo un afiadido.

Lalectura continuaylalectura discontinua ocurren en los mismos
espacios del texto. El formato no determina la lectura, pero si



YuxtarosiciON Y (NO)PARALELISMOS

estructura la intervencién posi-
ble. Por ejemplo, aqui tenemos
dos columnas yuxtapuestas una
junto a la otra. Se pueden leer en
secuenciay tener unarelacién de
orden entre cada una, dispuesta
porlaconvencién delectura de iz-
quierda a derecha. Pero también
pueden estar sentadas una junto
ala otra como rivales que buscan
atencidn, cada una introducien-
do su propio temay compitiendo
por mejorar la oferta de la otra
y ganar el crédito en la parte su-
perior de la pagina. La columna
de la izquierda triunfard, pero
con laidea de que parte del texto
podra beneficiarse de la amable
proximidad de otro texto. ; Qué se
dicen estos textos el uno al otro?
¢Como leen a través del espacio
entre las columnas? No estan en
un didlogo explicito, ni en una
verdadera competenciay sin em-
bargo, al igual que todos los ele-
mentos en una pagina, estan en
un conflicto agonistico entre si.

Esta columna quiere independen-
cia dela otra. ¢Pero es capaz de
conseguir la independencia sufi-
ciente para realmente montar un
nuevo argumento? La tendencia
serfa vincular lo que se dice ala
izquierda con lo que aparece ala
derecha. La fuerza de la proximi-
dad es extremadamente fuerte.
Pero no es absoluta.

El espacio entre la columna
sugiere que lo que se ha omitido
puede ser la seccidon que estd en
la pagina opuesta. Los argu-
mentos graficos desarrollan sus
posturas en virtud de la forma, el
formato y los elementos visuales,
todo parte del sistema dinamico.

UN ELEMENTO EN EXILIO

Este es un texto subordinado. Se sitla en una posicién inferior. No puede reclamar
ninguna autoridad sobre los textos de arriba, excepto por medio de un acto de subver-
sién. Dicho acto implicaria la contradiccién del texto de arriba, declarando que todo
el argumento sobre la yuxtaposicién no tiene valor, al menos, no comparado con el
modo en que lo hace un texto subordinado. A los textos subordinados les gusta des-

El poder de la proximidad puede
demostrarse en negativo al intro-
ducir un bloque de texto distante
cuya conexion con los de la pagina
opuesta debe calcularse con cui-
dado. :Es este el caso atipico de

un texto erratico? ¢ O se relaciona
con los demas? ; CoOmo deberia
considerarse?

legitimar a sus superiores sugiriendo alternativas, rasgos del argumento que podrian
ser considerados pero que no lo fueron o podrian serlo. Son el reino no-tan-sutil de
los murmullos no-del-todo-reprimidos o también, en otro tenor, desempefan el papel
de la otra voz util.



UNA rAUSA. NO VACIA. ANTICIPATORIA. ATENTA A LAS POSIBILIDADES

(La nada que hay aqui produce cierta ansiedad, pone en cuestion lo que podria,
deberia o puede estar presente. Las expectativas abundan. El espacio en blanco nos
toma desprevenidos, o lo haria, atin mds, sin esto al lado).

I0

LA PAGINA SUPUESTAMENTE FINITA

El espacio de una pagina es finito’. Concebimos sus capacidades
segun una economia limitada del espacio. Las convenciones del
formato del libro apoyan multiples funciones: presentacién o
inscripcidn (lo que estd ahi, literalmente); representacion (aque-
llo que presentan los sustitutos de la inscripcién); navegaciéon
(senalizacién); orientacion (dentro del espacio del todo); y re-
ferencia (el grueso del mundo de asociaciones, vinculos, cone-
xiones). También podemos describir el juego interno, el campo
de asociaciones estructuradas dentro de los espacios de trabajo.
Espacios de argumento, comentario, sumarios, abstracciones dela
esenciay del tema—todos estan estructurados en los paratextos.

La finitud es ilusoria. Los limites del espacio fisico son cuan-
tificables y se afirman de acuerdo a una métrica fija. Pero el

campo asociativo dentro del texto crea oportunidades infinitas

para ramificar o romper lalinea para seguir lineas de pensamiento.

,  violar el c6digo de conducta composicional.
Incluso podria-

mos descubrir que las asociaciones de una sola palabra comienzan
a formar un tinel a través del campo del texto. Nuestros rigidos

bucle traspiés formatos de impresion se niegan

bulbo  timbal el goce en tales proliferaciones

b?ul:lssci)o CSSS:I de potencial de significado. Pero

musgo  graznar los espacios de la pantalla, con

mugre curbar capacidad de multiples desplie-
gresca criscar

La cadena de asociaciones se multiplica al infinito desde cualquier punto gues en el dlseﬁo, pOdrlan propi_

ciarlas si aprendemos a escribir con el set de herramientas com-
pleto que nos permite composiciones n-dimensionales. Pero antes

1. Se debe tener en cuenta una distincién entre la finitud préctica y la infinitud conceptual o teérica.
Pero para fines de legibilidad y funcionalidad bésica, la pagina literal, fisica, es finita.

La prictica de subordinar las notas al pie en la posicién més baja de la p4gina tiene la ventaja de dejar
que ocupen tanto espacio como quieran. La aseveracion de la nota, cuando se vuelve algo més que una
referencia y comienza a estructurar argumentos y contraargumentos, puede ser muy agresiva. Los per-
formances del paratexto tienen su propio potencial rebelde y el grado en el que se ha jugado con esto
durante muchas décadas pone en evidencia los propésitos a los que han servido: academicismo serio,
comentarios extensos, desgloses, controversia y juego.

II



COMPARACION DEL ESPACIO DE LA PAGINA Y EL ESPACIO DE LA PANTALLA

de distraernos con las potencialidades del espacio de la pagina hace
falta discutir brevemente sobre las especificidades de las relaciones
diagramaticas: comencemos con los principios basicos, los movi-
mientos primarios. Estos son los movimientos de la posicién. Este
parrafo esta arriba.

Esta afirmacion esta abajo’. Los principios basicos implican una po-

sicion relativa. Todas las posiciones son relativas.

Juntoa puede estar lejos
o cerca de.

Nuestras asociaciones de valor cambian segiin la proximidad y sus

posibilidades. Los diagramas optimizan la eficacia de la proximidad.

Espacializan los valores semanticos en un sistema grafico legible.

Los otros movimientos primarios estan dentro y fuera de, y tienen que
demostrarse del siguiente modo:

Esto esta afuera de lo que esta adentro, esto esta afuera de lo que esta
adentro, esto esta afuera de lo que esta adentro, esto estd afuera de lo
que esta adentro, esto estd afuera de lo que esta
adentro, esto esta afuera esto es adentro de lo que esta adentro,
esto estd en el exterior de lo que esta en el interior
y este es el final de lo que esta afuera de lo que esta adentro y por defi-
nicién permanece fuera.

Vistas de esta manera, las circunstancias de adentro/afuera parecen
neutrales, declarativas, presentacionales y sin ningtn tipo de efecto
peyorativo. Del mismo modo, junto a, lejos de, cerca de, al lado y en
paralelo parecen neutrales, mas o menos, incluso si reconocemos que

2. El espacio en medio no es neutral. Es definitivo y funcional. Aligual que el espacio que hay entre el encabezado
y lalinea, y entre estos y el bloque de texto. Los margenes son espacios altamente cargados ya que mantienen al
texto en la pagina, lejos del medianil y evitan que salga al espacio del mundo circundante. El espacio en blanco
separa el espacio de las palabras del espacio del mundo.

12

MOVIMIENTOS PRIMARIOS Y ATRIBUTOS DE POSICION

arriba y abajo llevan una carga. Arriba siempre logra reivindicar un
derecho de superioridad metafisica, como si fuese de un orden mayor,
mientras que abajo toma el papel de soporte, base s6lida, fundamento
y/o actualidad de una forma de pensamiento. Nada de esto se basa en
otra cosa que un sistema relacional, pero todos los valores se producen
dentro del sistema de relaciones. Esto es cierto ya sea que el sistema
sea limitado o ilimitado, finito o infinito, ya que al momento de ver,
la percepcién instantanea colapsa el potencial dela forma de onda de
cualquier campo en el momento de la visualizacidn.

Podemos perfeccionar el enfoque simple, declarativo y descriptivo
delos movimientos primarios con un niimero casi infinito de atributos.
¢Cuadl es la cualidad afectiva de un encabezado colocado arriba, qué
indiferencia aristécrata muestra en su distancia de los textos mun-
danos de abajo? { Como se sostiene en marcha el ritmo constante de
un bloque de texto contra el caracter escurridizo, a veces desdefoso,
sarcastico o de otro modo subestimado de una nota al pie?

:Cémo trabajan las fuerzas monumentales dela primeralinea
en negritas al comienzo de una nueva seccién de texto? ¢ Qué pro-
clamacién de fuerza y conviccion se produce a través del cambio de
tono? Son atributos, de hecho. Y tienen tantos e inagotables matices
como las inflexiones de la voz y las sutilezas del gesto. Pero los refina-
mientos de la retdrica espacializada tienen una especificidad gestual
y performativa que no se limita a los efectos del matiz. Los conflictos
agonisticos que ponen a cada elemento a luchar en la pagina o, su al-
ternativa, el efecto calmante de las armonias y equilibrios aparentes,
son resultado de las acciones dramaticas que en gran parte se borran
y se ocultan en la disposicién final, pero que podrian recuperarse
con tanta seguridad como las gramaticas de la forma y las geometrias
recuperan la historia de sus expresiones graficas.

13



DINAMICAS DE RELACIONES

La yuxtaposicion finge paridad.
En realidad, el impulso de com-
petir contradice esta ilusion.
Una fuerte tensién lucha entre
esta o aquella con el impulso
igualmente desarrollado hacia
ambas y cada una.

La yuxtaposicién finge pari-
dad. La auténtica fuerza del
espacio intermedio en relacién
con la condicién de alineaciéon
crea una situacion irresoluble.
Estos dos parrafos no son el
mismo texto.

u id u vimi ial qu u
Esta es una demostracién de un movimiento espacial que crea una
jerarquia elaborada. Cada una de las lineas subsecuentes se reduce
para sugerir una relacién incrustada en relacion con las anteriores®.

Cambiar el tamano de la fuente al mismo tiempo que se cambia la
sangria de la linea aumenta la sensacién de subordinacién.

Con cada sangria, el texto parece tener un nivel mas detallado de argu-
mentacion, como si el alcance espacial general de las primeras lineas
fuese una acogida dentro de la cual ocurre la exposicién mas fina.

Si se introduce un poco de espacio extra entre los fragmentos de texto,
paraddjicamente aumenta el efecto de dependencia y autonomia.

Al dejar que un fragmento se desarrolle por si solo, tenga su propio espa-
cio, su relacion con la totalidad se puede articular de forma mas clara
que cuando se pega demasiado a las secciones anteriores. Una vez que
este espacio esta presente, el impulso es regresar e introducirlo en todas

las secciones previas.

En cambio, deja que contintie el proceso de disminucién escalonada.
Cada capa de detalle subsecuente aparece como parte de una estructura de arbol.
Silas lineas estuvieran numeradas, su subordinacidn seria mecdanica.

El regreso a un nivel mas alto indica que el argumento otra vez esta
retomando progresivamente los asuntos anteriores.

Elregreso al primer nivel finalmente produce una sensacién de cierre,
como un paréntesis final. Pero, de hecho, esto sigue en curso.

3. Este no es un manual de disefio gréfico. Silo fuera, se corregiria el efecto de amontonamiento en estas lineas y las

que siguen inmediatamente después. Pero el efecto incémodo de proximidad en las primeras lineas estd pensado

para demostrar precisamente eso.

DiNAMICAS DE RELACIONES, EXPANDIDAS Y DETALLADAS

Elacto de incrustar se puede poner en contraste con el de enmarcar.
Elafecto de enmarcar se puede leer de varias maneras, como un acto
de custodia protectora, uno en el que la acogida de un texto por otro
se usa para contener al texto

secundario en una posicién Este es un texto enmarcado, sentado c6-
modamente dentro del espacio esculpido
a partir del texto mas grande. Este podria
ser un comentario acerca del texto que lo
rodea, o podria ser un anexo, una inser-
cidn, lailustracién de un punto, o una nota
impulso imperial deun tex-  detallada sobre una idea o asunto. No una
to hacia otro. Elenmarcado nota al pie, y no una nota marginal, sino
tiene una apertura hacia él; una que es parte de la totalidad.

y el texto que esta rodeado

por los brazos fuertes del texto que lo enmarca todavia puede mo-
verse, si asi lo quiere, de regreso a un espacio auténomo, o si asi lo
sugiere la estructura. ¢ Sujeto en un abrazo? ¢ O capturado?

Hacer un cambio enla relacién del punto tipografico alterara la fuerza
dindmica del marco. Debido a que esta fuente tiene un punto mas peque-
no que el del texto que enmarca,
aparece en un orden secundario.
Al utilizar miltiples variables, la
jerarquia del tamafo se combina
con las ubicaciones y posiciones
relativas para alterar la percepcién
delaimportancia primariay secun-
daria. ¢ Qué texto sirve al otro en la
expresion? ; Como ocurrid eso? Si
esto fuera un manuscrito, el acto de enmarcar traicionaria un proceso
histdrico y probablemente el marco pareceria ir después de que se escribid
el primer texto. En la pagina impresa, cierto grado de planeacion de todo
el espacio sugiere que el texto abrazador ya existia y que se esta poniendo
enunarelacién de conveniencia paralas conexiones dentro del contenido.

deseguridad, o se puede leer
como uno de los primeros
actos del movimiento para
rodear y poseer un texto, el

Un tamaiio de punto mayor rei-
vindica la autoridad de la decla-
racion hecha e incluso podria
parecer que este fragmento de
texto domina al texto envolvente.
Podria.

IS



ACTOS DE CONTENCION AGRESIVOS

La elegancia hace su propia contribucion a la fuerza retérica de cualquier
pagina. No mas paginas burdas. Del incrustado al entrelazado hay un cam-
bio de fase, pero también se sugiere que la relacién de los elementos entre
si es multivalente. Un texto incrustado tiene una estructura jerarquica,
pues usa la posicién del margen izquierdo como una forma de organizar
las relaciones entre los elementos de un argumento o bien, para indicar
que una linea argumental se est abriendo dentro de otra ya existente.

En esta muestra de incrustacién, una narrativa comienza a desarro-
llarse o se presenta un argumento dentro del cual:

Un punto o alusién en el argumento se convierte en un area de discusién
en si misma, exigiendo su propia acepcién como un espacio dentro del
primer marco. Pero ese marco también se abre a:

Una discusién acerca de un registro o referencia que tiene su propio
desarrollo y todo un conjunto de figuras, tropos e imagenes, ideas y
puntos que se hacen dentro de una zona completamente auténoma.

Pero un detalle en el argumento anterior sugiere otro tema, que también
pide atencién como una conversacion, discurso, digresién o indagacién
aparte. Y asi este nivel se abre como otra arena de autorreferencia.

Cuando un tépico vuelve a entrar al juego, los margenes y el tamaiio
de punto regresan a un sitio previo y puede que retomen el registro o
la referencia que se desarrollé antes. Las alineaciones sefialan tanto el
eco/resonancia como la continuidad.

Otro detalle o elemento interesante del argumento o narrativa puede
aparecer en cualquier momento, extendiendo el compromiso con la
discusién que se abrié antes y haciendo una intervencidn interesante
en la dindmica incesante de los argumentos de los niveles mas altos.

Algunos argumentos se contintian desarrollando a lo largo del trabajo
y su arco se puede rastrear de forma independiente, simplemente si-
guiendo las secciones seguin sus diversas alineaciones. El trile de contar
algo a través de las estructuras discursivas incrusta una capa dentro de
otra respetando su autonomia relativa. Las asociaciones saltan niveles
conectandose virtualmente, no a través de expresiones graficas. Las aso-
ciaciones son provocaciones cumplidas.

16

RELACIONES DESIGUALES DE PODER: CIERTA RESISTENCIA

El entrelazado es menos jerarquico que la incrustacion.

En una condicion de entrelazado, un texto no tiene que ser mds pequesio
Un ejemplo de entrelazado es la discusién interlineada

que el otro, y cuando lo es, entonces su cardcter secundario se
y el comentario. Esto puede convertirse en dialogo,

establece inmediatamente. Este texto puede sugerir que el papel del
refutacion, objecién, acuerdo, expansién, extension,

entrelazado es una mera glosa, una exposicion sin ninguna relacién
o cualquiera de entre un niumero infinito de otras posiciones.

con el texto en el cual se inserta. Sin embargo, lo opuesto es verdad.
El entrelazado complica un texto.

Este texto dificulta la lectura del primer texto en si mismo.
Otros acercamientos al entrelazado pueden involucrar la in-

troduccién de textos (trabajos) alternativos o formas de contra-

Los juegos de palabras y los homdnimos entrelazan el texto en el eje de sustitucién. Pero su ubicacion parentética sugiere/silencia el impacto.

diccién dentro del campo de produccién (promocion) textual.

A primera vista, el balazo parece incapaz de

Conforme los multiples niveles de texto comienzan a trabajar dentro

y fuera de uno y otro, el concepto de entrelazado se vuelve

Los términos del entrelazado se relacionan intimamente con

mas y mas evidente. La relacién de un texto con o-

aquellos de las operaciones de asociacién y permutacién.

tro y cada texto con muchos otros y todos los otros dentro y fuera
Las variantes proliferan internamente, en virtud de la su-

de un trabajo crea un campo de relaciones completo. Si el pleno e-
gestion, siempre que conectan cualquier texto existente

fecto del incrustado es producir tensiones desde dentro de

con las posibilidades de otros linajes. El incrustado interli-

un campo de juego textual, entonces el pleno efecto del entrelazado
near representa sus asociaciones como una ca-

es conectar cualquier otro texto con la matriz de todos los demas.
pa cuya proximidad es virtual y literal.

17



MARGINALIA Y OTROS ENTRELAZADOS

Si un texto intenta ser independiente, anunciandose a si
mismo al simplemente aparecer en la pagina, ¢cuales son las
posibilidades de que se quede sin interferencias? Casi nulas.
La fuerza de atraccién de un texto hacia otro practicamente
genera glosas, como si fuera necesario intervenir, contravenir,
hacer una declaracion sobre cualquier otra declaracion conte-
nida dentro del texto*. Cada declaracion contiene una semilla
de controversia, o por lo menos de didlogo, simplemente en
virtud de haber sido hecha®. Sus afirmaciones, aunque tem-
pladas, son tan evidentes como la forma del bloque de texto
en la pagina, lo cual indica aqui empiezo y aqui termino, lo
que tiene que ser una ficcién, de todo tipo, porque ninguna
finitud puede sostenerse a si misma.

El acto de usar sangria, de empezar de nuevo con el todo,
marca un reconocimiento inicial frente al endeudamiento de

encajar con las oraciones entrelazadas’

cualquier elemento con otro. Las dependencias de las formas
entre ellas es un principio de la naturaleza relacional del siste-
ma dentro del cual los elementos aparecen en la pagina.

Esta es otra seccién y se refiere a las secciones preexistentes
ajustandose a los habitos establecidos. La forma del texto res-
peta la necesidad del medianil y los margenes, pero el simple
curso de las lineas a lo largo de la pagina exige espacio para
mostrar su decoro de acuerdo con la normativa disciplinar. La
unica interrupcién en esta pagina muestra que otro discurso

4. Una vez mas las profundidades inferiores registran su presencia como un contrapeso, empujando hacia
arriba, agachandose, haciendo ambas cosas simultdneamente. Facilmente ignoradas, en su escala pequefa
y su modesta posicidn, también son un sitio que atrae la mirada, como si su escala disminuida ejecutara
(y lo hace) un acto de encubrimiento relativo. La profundidad del espacio en el que operan las notas las
hace parecer insignificantes pero tensas, llenas de una energia reprimida que se comprime en esta estrecha
articulacion. Estas lineas se vuelven demasiado largas, demasiado dificiles de leer y sin embargo, exigen
un cambio de escala en la atencién.

5. La introduccién de una nota a mayor escala desafia la coherencia del discurso. ¢Dénde estd ese niime-
ro? ¢A qué flujo de texto pertenece? ¢(Rompe la continuidad del bloque de texto, reforzando de nuevo la
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fuerza del balazo?

COMO GLOSAR

existe en otro lado con continuidades que se anuncian con el
tamano y la ubicacién. Estas son convenciones de lo impreso,
intactas en las infinitudes del espacio de la pantalla, siguen
funcionando dentro de las estricturas de las reglas estéticas
que se desarrollaron para las formas metalicas, sélidas, justi-
ficadas, encadenadas y después convertidas en la convencion

La disrupcion que introduce una linea de

de la fotocomposicion y la produccidn digital”. Pensamos a lo
largo de estaslineas, literalmente, en parte porque laslineas son
muy insistentes, regulares, reguladas y familiares.

Pero, ¢cuanto espacio ocupan estas grandes lineas? ; Qué
espacio es ese? ;Estan arriba del bloque de texto? ¢Dentro de
¢1? ¢Entran corriendo de una hoja a otra sin considerar dénde
aterrizan, ni si se sientan en medio de la pagina? Parecen im-
puestas, imponentes, casi imperiosas, incluso si se pensaron
como una ayuda paralalectura, un camino paraleer sinleer la
mayor parte del texto. El tamafio grande proclama su propia
importancia, muy directamente, y el efecto de estas grandes

texto se efectiia por el espacio que reclama.
Esto pareceria ser un hecho evidente.

declaraciones es dejar el resto del texto como una declaracién
de fondo. ¢ Qué alternativas, si las hay, se pueden imaginar?
¢Coémo podria el texto comportarse de otra manera?

7. Hay otras convenciones disponibles, abundan otros ejemplos. Provienen del rico inventario de tecnologias
analogas y de la atin inexplorada potencialidad de lo digital. La fuerza del envolvimiento y el desdobla-
miento, de los despliegues y los ejes de entrada y organizacion, las lineas de la visualizaci6n, calculadas y
computadas, la analitica del procesamiento a gran escala, todos estos son el material de los espacios digitales
con su n-dimensionalidad. Las dimensiones del espacio de la pdgina son més expansivas de las que pueden
manejar las imprentas, ahora el legado del disefio puede informarse de las nuevas posibilidades tecnolégicas.
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COMO APARECERA LA GLOSA EN LOS ESPACIOS MARGINALES Los TERMINOS DE RAMIFICACION Y LINEAS PUENTE

¢Cuales podrian ser dichas alternativas?  Cémo podrian montar Sugerir que la linealidad es una tirania parece inocente e

su presencia en la escena de la pagina? ¢ Qué fuerza dinamica innecesariamente melodramatico. Los modos de inscripcién
podrian ejercer? y los modos de produccién textual no son isomorfos. Lo que
Lasnoasamargenson N0 se les puede permitir seguir dentro del territo- no gestionamos, a causa de nuestros habitos tecno-infligi-
las directrices, s 110 @ voluntad, como si tuvieran el derecho a reclamar dos, es la reimaginacion de la actividad de inscripcion. Lo que

instrucciones para leer y la

incitacion al pensamiento CUalquier oportunidad que deseen. ;O acaso pueden? con esto se demuestra con un ejemplo sencillo, la po-

critico. Entran en la pdgina . , . se busca ’ o] o1 .
como dardos,peguenas PTimero podria parecer que se iran, pero se quedan, es que una li- sibilidad de un texto ramificado,
intervenciones, guijarros . - . . . . .« . .
eneaamino. persisten, anadiendo un didlogo subtextual y confu- nea de investigacion uno que siga rutas alternativas o
sién al conjunto. El texto comienza a fragmentarse, pudiera abrir un tex- al menos brotes dentro del argu-
arrancado del centro coherente, reconociendo el ;zueriors dcaso et énasis to en cualquier punto, mento. Pero el flujo de estos pensamientos
. , direccional de una glosa . « .
efecto descentrado de un contradiscurso. ; CUANtOS . en yeatidad interios haciendo una subdivi-
. d 1 .2 ’ . « . . . . .
centros de gravedad comienzan a aparecer en la Jorsando a rebensar y et sién que podria, en principio, proliferar infinitamente, dejando

que se estd diciendo, haz
una pregunta al texto,
lee diferente los términos
“didlogo”y “confusion’,

sus propios desarrollos fuera de control.
Aquella inusitada aporia en el texto anterior es profunda-

obra? ;En dénde estan los puntos de pivote en el
espacio grafico? ; Cudles son las areas en las que se

3 A4 ta 9 Qy comosilapalabra 3 H 3 = H
Flacto demsenar» ACUMUla la concentracién de energia? Si 5 20 mente inquietante. Desconocido, el extrafio espacio en blanco
clintento,cswn salo 3 gjonamos un valor de presion a los bits &l descgundo se siente como un punto de presion del que se ha evacuado el
insidioso en los limites término, haciendo una
quemansiencnaun texto - o] texto que aparecen en los margenes 'y 4frmacin positiva en lugar texto, empujado hacialos bordes, obligado a hacerse aun lado.
unido. La nota al margen de una peyorativa. . g > R .
e bapresioads ailoaue después los juntamos, ;sobrepasan la gra- Las continuidades del argumento ramificado no son inmedia-
’X10, [0rZandaos St
i haciacl o de vedad especifica del bloque de texto central? No es una tamente claras. Se deben encontrar estrategias de organizacién
exto. LSto crea un punto
depresiin d?;’f”ﬂ‘; cuestion de movimientos oculares ni de habitos de lec- alternativas. Imagina que una forma llamada linea puente se
amenaza ae infringir el . . « ey
lmicsidislenenie LU, SINO UNO de los impactos reales de los elementos arquea desde una posicién has-  unanuevaramaargumenta-
PT@S@"t@ en la forma en . , . . , . . . . .
que laslineas se posicionan. d€ UM sistema®. ¢ Qué tiene la mayor fuerza dindmica? ta la siguiente formando un es-  tivaque complementela pri-
a si mismas contra el borde , , . . . . .
exterior Lacantidadde ¢ EN dOnde se centra el peso? ¢En donde estaria el eje de pacio para expresar relaciones mera, mientras le permite
carga en el delgado espacio Vg . . . . . .« , [ K3 1 1
ensrelanotaalmargenyel €qUilibrio si se tuviera que dibujar? O quiza seria nece- subsidiarias. Una vez que se desarrollarse independien-
bloque de texto se intensifica . . , . . .
muchomés alld que enoras SQTia UNa serie de vectores para mostrar como la presion establecen las diferentes zonas,  temente. En un espacio de
ireas de la pdgina. S I .oy . . . s .
wna e de omretacim endl€ 128 notas al margen crea su propia intervencién en también son libres de entregar-  pantalla plegable, dindmico,
los i icios. . . . . . o e ’
et el texto. En este caso, la proximidad se intensifica por se a sus propias actividades. elnimero de argumentos de
la sensacién de insercién, penetracidn, del texto tratando de Elincrustado reaparece como una lalinea puente es, en princi-
romper los limites de otro texto o de apegarse a él. Solo el mas técnica de proliferacién que abre pio, infinito.
pequeiio caparazén protege una zona de la otra. argumentos subsidiarios, haciendo

- ) - ) retoques o intervenciones.
8. Las mecanicas de lectura son un efecto secundario, constitutivo del texto como produccién, por supuesto,

pero esta discusion estd destinada a reconocer los principios estructurales de los efectos en el sistema de Los relatos alternativos hacen arreglos

El regreso de la linea puente no
devolvera al texto a un ilusorio

escritura diagramatico. para ser identificados por su posiciéon
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DOMINACION Y PARALELISMO CONTINUIDADES Y REFERENCIAS CRUZADAS DENTRO Y FUERA, INTERCAMBIOS

Esos medianiles, obedientes, serviles, esenciales. Sin ellos, el
texto se desmorona en un desajuste cadtico. Pero también son
escenarios de intervencion, sitios que dejan entrever la continui-

dad de los cuadernillos, la estructura basica integrada del libro
Un bloque de cita, en este caso, extirpado del aire y sin un pedigri de como forma.

ningin tipo, se subordina a si mismo de inmediato. La posicién que ocupa
es secundaria, sirviendo al propdsito del primer texto. No hay discusidn.

El poder de la sangria, como la fuerza de la organizacion jerar-
quica, es aparente en todas partes, funcionando con la medida
calculada de sus propias reglas.

Los medianiles son esenciales, protegen al bloque de texto de la desinte-
graciony desaparicion. Son parte de un sistema fisico, pero también de un
orden espacial en el que las delicadas tensiones de los limites se involucran
en una vigilancia constante. Cuando se invade el espacio del medianil,
ocurre una violacién fundamental de la contencién espacial. Una fuga de
energia, una filtracion, un drenaje del espacio de atencion.

OrganizaCién y Ol‘den designan comportamientos aprendidos, no valores trascendentales.

dos términos que quieren parecer intercambiables, ;por qué?

Una vez que la cita termina, cierra, se rompe, permanece visible
y conspicua. Otros modos de citacidn son relevantes para la

, . discusién, particularmente las ci-
tendrd que encontrar su propio modo

) tas en linea, como una referencia
de reclamar y usar el espacio.

a Otra Obra, por un autor que sera
conocido para algunos y no para otros, una autoridad o no,
cuya Obra anterior, como la de un autor diferente, si crees que
Cierto titulo deberia citarse con frecuencia. Pero el punto de este
ejercicio no son los aspectos bibliograficos. El campo espacial
de asociaciones y referencias al cual apuntan las citas hace que
el dinamismo nodal del campo textual sea altamente volatil.
Para cuando llegamos tan abajo en la pagina, disminuyen las
posibilidades de tener contribuciones significativas.
Alintroducir la imposibilidad del paralelismo de textos que
avanzan uno junto al otro con igualdad, se muestra lo complica-
das que pueden ser las relaciones espaciales. ¢ Cual podria ser la
estructura segun la cual laigualdad pueda triunfar sobrela jerar-
quia? ¢Qué significa “junto a”? No quiere decir yuxtaposicién.

Las subdivisiones del discurso no

necesitan burlar las convenciones se vuelven tediosos. La
existentes, pero podrian hacerlo mente quiere exp andir

simplemente por aparecer tan cerca.
Expandir es respirar, repensar, los términos de la inscripcion. ; Qué expansiones ocurren cuando el texto anotado
comienza a rodear al texto primario y se apodera desde el orden dominante? Pronto comenzamos a entender que

ejercicios de escritura en el espacio libre que empiezan
a abrirse en el CampO. los espacios dindmicos de las paginas no tienen limites particulares

para ellos, siempre que se mantenga la legibilidad (de la vieja
escuela). Después de la legibilidad, :qué mas importa? Aqui la escala insintia una voz dentro de una pagina, ha-
ciendo la superficie porosa. Esa era la idea. Con la suficiente persistencia, la intervencién llegara a convertirse en
invencién y entonces serd normalizada. La idea del rapido cambio de escala e irrupcién/interrupcion continua se
convertird en un método, un proceso en el que las fuentes exteriores y los didlogos interiores, las conversaciones
externas y las reflexiones internas, se cruzan entre si en el espacio virtual de produccién de significado del texto.

Las aseveraciones basadas en el tamafo, tal como
aquellas ancladas enla duracidn, son incuestionables.
No obstante, su valor no debe mezclarse con su efecto.’

9. Vuelve a la primera pagina. Considera las formas en que los efectos son el resultado de los principios basicos. La

sEste texto es paralelo al que se ubica debajo? ;0 es dominante?
¢Este texto es paralelo al anterior, o es subordinado?
¢Colocar un texto en negrita cancela su estado paralelo?

¢Qué pasa si nada puede ser paralelo en la practica textual?

estado de término.
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colocacion crea divisiones que no se pueden refutar, pero cada adicién modifica el peso y la fuerza de cualquier
propiedad espacial o divisién. Nada se sostiene solo. La nocién de referencia cruzada se toma textualmente, pero
también se debe entender de manera gréfica, dindmica, en pocas palabras, diagramatica. Un diagrama es una
imagen que funciona. Espacializa el valor semantico, usando las caracteristicas graficas de la organizacién espacial
para expresar el valor seméntico de las relaciones. El razonamiento diagramaético apuesta por la organizacion grafi-
ca como un sistema de produccién de significado, uno en el que la organizacién de los elementos debe leerse en
relacién con los demas. Las complejidades que se pueden multiplicar dentro del sistema son infinitas y los modos
en que estos valores de estructura pueden articularse ad infinitum o reducirse a unos pocos principios clave: un
conjunto de movimientos que son primarios y la nocién de inflexiones y atributos. Cada configuracion es especi-
fica. Ese nivel de particularidad siempre escapara del alcance de una nomenclatura fija. La clasificacién siempre es
parcial, incompleta, un conjunto abierto que se expande a través de ejemplos.
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Los ALREDEDORES Y OTROS MOVIMIENTOS DE DOMINACION Y SUBORDINACION

Una vez que una linea inicia una pagina,
stodas las demds se acobardan? ;0 compiten?
¢Qué pasa si
una linea no es una declaracion, sino un punto de partida?
una sola declaracion es la tapa de un discurso mds amplio?
cada declaracion hecha ocupa el espacio de una no hecha?
cada seleccion es una ruta hacia las sustituciones que permite?
cada combinacion estd esperando una reformulacion sintdctica?

¢Y si los espacios de la pagina se abrieran para mostrar todas las
alternativas y variaciones, fuentes y materiales, referencias y posi-
bilidades combinatorias latentes en ella? No porque las opciones
sean superiores a las elecciones, simplemente porque exponer los
procesos de seleccién compositiva mostraria las formas en que se
produce el significado a través de los elementos, no solo por ellos.
Las fuentes son radiantes, no jerarquicas, en sus despliegues.

Si se quiere mostrar la multiplicidad de fuentes, el asunto de su posicién
en relacion con el texto se vuelve apremiante. ;Estan dentro del texto

principal? ¢:O ., en realidad viven
Un texto que ingiri6 otro texto que . .
fuera de los espacios de la pa-

ina? N 4 después fue ingerido a su vez. La ; .
gina? Nopode- .. dad de mosimaginarque

. . Un texto totalmente

a estan ingeri- dos en el texto, o
y g , esto rodeado, con pocos no deb ¢ >
que aPareceran evadir- puntos de salida, ninguno  S€. Quizé en formas muy
extrafias. Com- necesi- enrealidad,ydescode  temosun prenderlaidea
del asillamado c6digo sobrevivin apesardesus e ¢tjca  “interior” de un

, d . circunstancias. . 1 . .

texto se podria condi- clonal'y facilitar sin pro-
blemas usando  relacional que administre justicia, rec- |, qimensiones

expandibles tifique o permita la queja bajo estas de la pantalla,

circunstancias.
donde se puede “perforar en” una

obra accediendo a una serie de marcos internos que abren cada uno dentro
del otro o bien, utilizar vinculos y lineas puente para establecer conexiones
dentro del discurso o con el campo circundante ¢ Cémo distinguir los actos
de apertura de aquellos circundantes? ¢Un acto amable de uno hostil?
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COMPLEMENTOS E ILUSIONES DE DIALOGO, CONTRADICCIONES

Otro intento.
¢Cuando un texto Para dialogar con
pretende dialogar con otro texto, ; pueden ambos
algo mas que consigo ser ellos mismos o son
mismo? otra entidad?

Dos mondlogos escritos y colocados uno junto al otro no son un didlogo, por
mads ingeniosos que sean, aunque pueden estar en didlogo por su proximidad.
Elalcance ensanchado de este texto ofrece una plataforma para el par de arriba
sin dominarlos. ;¢ Cémo se podria crear un verdadero didlogo? Las declaracio-
nes secuenciales son la convencién, pero en términos espaciales, un didlogo
es un movimiento intertextual, un juego en el que cualquier elemento estd en
relacién con otro. Este bloque hace referencia a los demds en esta pagina por
su ubicacién, el tamaifio del punto tipografico, sus dimensiones. Estd en un
didlogo mas activo con las lineas de arriba que con las del otro lado del me-
dianil. Si anado una nota, el didlogo saltara al final de la pagina, por encima
de todo lo que estd en medio'.

El espacio salté por encima de. No a la izquierda de.

10. Las notas siempre son elementos de dialogo, al igual que la marginalia y otras glosas. Separan la unidad obvia
y aparente de cualquier texto y demuestran su porosidad, lo incompleto de los limites, la imposibilidad de la
finitud. Estos son principios textuales, pero en un sistema diagramatico, la cerrazén del conjunto se pliega sobre
si mismo. Los elementos de la organizacién gréfica se definen dentro de los limites de la estructura en la que
participan, incluso si, como formas y formatos, son dialégicos con respecto a un campo mas amplio de objetos
y principios estructurantes.
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TEXTO DE SOMBRA Y ATENUACIONES DEBILITAR Y NEGOCIAR, LOS TEXTOS ESTAN EN RELACION

¢Qué no se hadicho? : Qué mas podria hacerse explicito? ; Cua- espacios de escritura del manuscrito. Otros seran habilitados
les son las versiones atenuantes de un texto? ; Como las posi- por laactualizacion, reelaboracién, desplegados, can}gtigngincoisgdapego o
bilitan las operaciones diagramaticas? Si un texto estd infesta- escala, matrices habilitadas para formaciones que ainnose

. . , . . , . evi E?[E.S, pero aque 0S
do de condicionales, ¢se podrian mostrar con una resonancia desarrollan como convenciones de la practica COmPOSItiva,
proliferante? Reticulas y tablas, arboles y ramas, jerarquias de En gran medida componemos segtin las reglas de fOf,EELaC.%g e e oo atores
relaciones del tlpo Padre [ hl]o, nodos y bordes, rayasy matrices, que internalizamos previo ala escritura, que ahor%tmdoerggc{lun rcereamiento
la multiplicidad de los tropos espaciales y figurales sugiere toda ser entendidas de manera diferente, no como disposiciones, .

] o1 . , . elabore estratégias de intimidad?
clase de posibilidades. Leer desde el efecto hacia la semantica sino como movimientos y fuerzas en un sistema de relacio-

ofrece sus propias rutas para entrar y salir de lasimaginaciones
formales. La cercania y la distancia son condiciones relativas.
Por encima de

Cuando un subargumento se instala €S: Queda por verse cudles son
dentro de los espacios de un texto €Xactamente esas relaciones Yy

existente, las cuestiones de autoridady cdmo funcionan y funciona-

. ’ . 2ol . . . .
era, aqul, por el emplo, to do: la Pagma, e'n triunfo son inmediatamente evidentes. 4n Por ahora la aceptacién
l f o apariencila estati- ¢Es esto una glosa o el comienzo de una de las operaciones v su réplica
a rorma €n que esto tiene ca debe entenderse toma de posesién? ¢{Un guifio para el p fy q p 1
: : s A lector oun asaltoaun texto? ; Cual texto? S€ F€COnoce como fundamenta
. como dindmica. Los ¢ s .
Vlda p rop 1a Sin autonomia no hay primacia fija. parael contexto/ debate basico

funcionamientos dia-
gramaticos de las relaciones entre los elementos es crucial para
laidentidad y la operacién emergentes y contingentes de cual-
quier elemento o caracteristica en el sistema.

La glosa también tiene una vida propia y puede ser refina- ) ; ) )
da, delicada como los matices que comienzan a subdividirse, jerarquia se puede reorganizar en un instante para adaptarse

o tan atrevida como un grito real. La glosa niega los pensa- a un nuevo régimen, y la actividad estructurante de las rela-

mientos o deja que un texto secundario los debilite. Una de- ciones se puede alterar. Los principios de la fuerza vectorial
permanecen dentro de sistemas relacionales.

en el cual se produce el trabajo
deljuego textual. En un campo completamente dindmico, los
apartados se mueven al centro, los margenes pueden emerger
como un teatro principal de expresion, el orden de cualquier

claracién no necesariamen-
te tiene que ir detras de otra,
en lugar de eso, permite que
se peleen en la arena de la pagina. Una lucha por la primacia.

éUna vida? éQllé vida? Dejemos

que la negacién, como todo acto depredador, suceda a través de maniobras espaciales.

En la arena evidentemente dindmica de la visualizacién di- Laultima linea de la pégina, otra ﬁcci()n,
gital p,ue.den r.eaCtival:s.e las ca- ¢Qué es una vida? Lo que es “esto” que como Si fuera Osible un ﬁnal 11
racteristicas dlagramatlcas qUE€ reclama tener una vida dentro de un texto. p *

estan latentes en el espacio dela Cuyavoluntad determina la direccién a

pégina impresa Algunas deellas seguir cuando sabemos que la vida genéti-

. del dici 1 ca de los textos es casi tan inevitable como
vienen de las tradiciones analo- ¢ jesdoblamiento de un cigoto.

gas, como la escala flexible y los 27
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11. La finalidad otra ilusién obvia.



APENDICE: LA LISTA DE MOVIMIENTOS PRIMARIOS Y MEJORAS

Apéndice:
Después de la demostracidn, la exposicion.

Los movimientos primarios (gestos, no disposiciones):

Colocacidn: posicién como divisidn, un acto de distincién
Relacién: larelatividad de todaslas cosas, lucha agonistica, fuerza vectorial
Elementos entre si: el sistema se desarrolla / envuelve

Atributos y mejoras (no solo el matiz y la inflexién, sino la
especificidad gestual ):

Incrustado: cuadros jerdrquicos de referencia que dan pasos hacia adentro
Entrelazado: condiciones complicadas de interlineado y espaciado
Enmarcar: cercamiento desde lo parcial hasta lo total

Circundar: nivel mas alto de agresién, posesién

Subordinar: superioridad e inferioridad espacial

Dominar: otro movimiento de poder

Completar: intento de paridad

Paralelismo: intento de dualismo y didlogo

Hacer sombra: exposicién de tendencias latentes

Soporte: aportar la funcién de fundamento

Debilitar: socavar

Negacion: intento extremo de socavar

Involucrar: intercambiar

Apego: conexién, a veces impulsada por el deseo

Dependencia: apego con problemas

Revestimiento: obviedad

Obliterar: revestimiento pesado

Atenuante: algiin/cualquier refinamiento condicional

La lista podria continuar. Los atributos y refinamientos de los gestos son
ilimitados, aunque los movimientos espaciales son limitados segin el conjun-
to de posiciones relativas posibles en el sistema grafico: arriba, abajo, junto
a, atrds, en frente, en camino, y los variados grados de envoltura, bordeado,
soporte, yuxtaposicion, interlineado y apego.

La organizacién del espacio de la pagina en apariencia estatica siempre se
lee como un conjunto de fuerzas vectoriales en juego. Recuperamos la historia
de los eventos en una pagina del mismo modo en que recuperamos cualquier

produccién generativa de forma.
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APENDICE: LOS ELEMENTOS BIBLIOGRAFICOS Y LAS CONDICIONES DINAMICAS

Elementos bibliograficos:

Declaracién: bloque de texto, declarativo en su presencia

Nota: explicativa

Glosa: dialdgica o antagénica, rara vez indiferente

Referencia: ramificacién dindmica, referencia externa o interna
Ramificacién alternativa: texto opcional

Puente: texto continuo

Encabezado/ Pie de pégina: indicadores y etiquetas, a veces marcos

En un espacio dinamico enmarcado, interconectado digitalmente,
cada movimiento primario se complementa con uno secundario:

Apertura
Enlace
Cascada
Goteo
Desliz
Ampliacién
Mengua
Desplazamiento
Perforaciéon
Puente
Clausura

Los elementos de movimiento y ritmo del cambio temporal y espacial ani-
man el campo de expresiones dinamicas en un entorno interconectado. El
espacio aparentemente dindmico es una extension del espacio aparentemente
estatico, no un orden diferente de expresién gréfica y no un sistema distinto,
sino uno que toma las latencias de lo aparentemente estatico y las activa de
acuerdo con la ilusién de percepcioén o “tiempo real” u otros rangos de cambio.
Las funciones / roles basicos de la expresion grafica permanecen: presentacion,
representacion, navegacion, orientacion, referencia, asociacién.

La fuerza retérica de la expresién diagramatica nunca podra reducirse a
absolutos, entidades estables o efectos auténomos. El sistema relacional de
la escritura diagramatica es siempre emergente y condicional, sus valores son
relativos, su produccién de efectos es inagotable y variable.

29



INDICE DE TERMINOS

Mas para la analitica que para la navegacion, un modo de ver los

contenidos del proyecto en otra perspectiva.

abajo 3,4,11,12,13,22,28

agonistico 8, 13, 28

ansiedad 10, 27

apego 27,28 16

argumento 3, 6, 18

arriba 3,5, 8,9, 12,13, 18, 19, 25

asalto 20

aseveracién 4, 11,23

asociacién 6, 16, 17,22, 29

atenuante 26, 28

atributos 13, 23, 28

autonomia 2, 7, 14, 15, 16, 27

autoridad 8, 15, 22 27

bloque de texto 4, 7, 8,9, 13, 18, 19,
23, 25,29

circundante 21, 23, 24

cita 22

complemento 25

compromiso 28

continuidad 5, 7, 16, 18, 19, 21, 23

debilitar 28

decoro 3,7, 18

dependencia 29

descriptivo 14

despliegues 11, 19, 24, 26

didlogo 8, 17, 18, 20, 23, 25, 28

dindmico 4

efecto 3, 4, 23, 29

encabezado 29

enmarcar 15, 28

entrelazado 16, 17, 18, 28

equilibrio 4, 5, 13, 20

espacio 1, 3,5

espacio de las palabras 12

espacio del mundo 12

estatico, en apariencia 2, 28, 29
exilio 9

expectativa 4, 6, 10

expresién grafica 13, 29
finitud, supuesta 11

fuera 12

fuerza 4, 14, 15, 16, 18, 20, 27, 28, 29
gesto inaugural 4

glosa 18, 19, 20, 25, 26, 27, 29
gramdticas de la forma 13
gravedad 3, 20

impreso 3, 15, 19, 26
incrustado 14, 15, 16, 17, 21, 28
infinitud 11

inscripcién 11, 21

interlineal 17

jerarquia 14, 15, 24, 26, 27
juntoa 8, 12,28

linea puente 21

linealidad 21

manuscrito 15, 27

marco 8, 15, 16, 24, 29
margenes 4, 12, 16, 18
marginalia 20

medianil 4, 18, 23, 25
movimientos primarios 4, 12, 16, 18
navegacién 7, 11, 29

negacion 26, 28

notas al pie 11, 13, 15
orientacién 11, 29

paralelismo 8, 12,22, 28
paratexto 11

pie de pagina 29

potencialidad 4, 12, 13, 19

presentacién 11, 12,29

probabilidad 6

proximidad 8, 9, 12, 14, 17, 25

ramificacién 11, 21, 29

rayas 11, 26

referencia 7, 11, 16, 22,29

relacién 4, 8, 13, 16, 17, 18, 23,
25,27,28

representacién 11, 29

sefalizacion 11

sombra 28

soporte 3,28

subdivisién 7, 23

subordinado, texto 8, 28

subversion 8

superioridad 13

texto declarativo 3, 13,29

valor 3, 12, 13,23

vectores 4, 20, 27,28

yuxtaposicién 8, 14

29



Este es un libro que estd lo mas cerca posible de tratarse por completo de si mismo.



