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Todas las maquinas son maguinas
para viajar en el tiempo

Doreen Ries

La condicidn social actual existe en un estado liquido.
Los marcadores de estabilidad de los siglos pasados han
caido en el agujero negro del escepticismo, disolviendo la
identificacidén situada de sujeto u objeto. E1 sentido fluye
simultaneamente a través de un proceso de proliferacidn

y condensacion, a la vez que se desliza hacia las contra-
dicciones del apocalipsis y la utopia. E1l lugar del poder
—y el de la resistencia— descansa en una zona ambigua, sin
fronteras. ¢Cémo podria ser de otro modo cuando el poder
fluye en la transicién entre dinamicas némadas y estructuras
sedentarias, entre la hipervelocidad y la hiperinercia?

Las Ultimas décadas se han caracterizado por la inminente
digitalizacion (e instrumentalizaciodn) de la vida. Y es
justo en esta arquitectura virtual donde se ha creado una
nueva geografia de relaciones de poder: personas reducidas
a datos, hipervigilancia a escala global, mentes fundidas
en una realidad en pantalla y un autoritarismo que emezrge
de las grietas de las noticias falsas. Los medios digitales
son, simultaneamente:

dispositivos sociales clave

herramientas de comunicacidén omnipresente
infraestructura estratégica

mediadores del condicionamiento de la conducta

+ o+ o+ o+

Sin embargo, también aqui es donde se ha abierto un espacio
para la resistencia guiada por el pensamiento transversal
que hace/piensa/actla con 1xs otrxs.



Presentacién >> Todas las maquinas son maquinas para viajar en el tiempo

La primera vez que escuché acerca de los medios tacticos

fue hacia el 2015 en Monoskop. Y mas adelante recuerdo haber
leido al respecto navegando la Antologia de Net Art de Rhi-
zome y, hasta ese momento, jamads se me habia cruzado la idea
de que era posible fusionar al arte con el activismo, el
internet, la poesia, el performance y el hacking en un solo
espacio. Al abrirme paso por el tema descubri el trabajo
del Electronic Disturbance Theater y, con él, el trabajo de
Ricardo Dominguez.

El cuerpo de obra de Dominguez, ademas de estar alojado en
diversos espacios de la realidad, es un continuo vaivén entre:

cuerpo/colectividad
poesia/codigo
dentro de la pantalla/fuera de la pantalla
arte Util/arte no utilitario
caminata/ocupacion
protesta/performance

Esta publicacidén, que acompafa a la exposicion del mismo
nombre, reune diversas temporalidades y voces que mas que
trazar un recorrido lineal, proponen una caminata por di-
versas capas de la realidad que se bifurcan y entrecruzan en
su transitar dentro y fuera de la pantalla. Si bien Cudnto
tiempo lleva todo esto derramdndose sin desbordarse no fue
pensada como una lectura lineal, nuestra pista de despegue
se traza con jNIFTY!, [una historia oral intima] de Amy Sara
Carroll, una pieza mitad poema, mitad diario, que nos lleva
a los rincones (casi) invisibles de la vida y trabajo de
Ricardo Dominguez. De ahi, esta publicacidén propone saltar
a cualquiera de los bloques que siguen, sus nombres preten-
den revelar fragmentos de su contenido, donde se reflexiona
colectivamente acerca de lo siguiente:

"Gestualidades desde el Net Art", un salto inicial que

nos lleva hacia el internet temprano, su promesa de aldea
global y sus rincones de colectividad radical. Este pri-
mer capitulo relne diversas perspectivas acerca de los
medios tacticos, los actos de escritura colectiva y la
poesia electrodnica. Desde aqui, de la mano del Critical Art

08_



Presentacién >> Todas las maquinas son maquinas para viajar en el tiempo

Ensemble y su recorrido hacia la configuracién virtual. Tim
Murray y sus recuentos vividos del ensamble del zapatismo

digital. Aria Dean y sus exploraciones hacia la nocidén de

poesia téctica y Cecilia Castafeda con un ejercicio de mo-
delado de afectos.

Posteriormente nos deslizamos, suavemente, hacia el plano
de (re)conexidén con 1xs cuerpos en el segundo capitulo:
"Matrix performativa". En esta seccidn notamos con claridad
la hibridacidén espacio temporal que caracteriza al trabajo
de RDom'. Nos abrimos desde la lente intima de Dominguez
reflexionando acerca de la vida, el activismo, el internet
y el arte después del 9/11; pasando por un recuento de la
implementacioéon de politicas migratorias y la posibilidad
de hackearlas desde la voz de Gaby Cepeda y la historia e
implicaciones de la Herramienta Transfronteriza para Inmi-
grantes recalibrada por Cecilia Castaneda.

Mas adelante, cruzando diversas lineas temporales, y ha-
ciendo hincapié en las posibilidades y consecuencias de
pensarse desde diversos espacios de creacidn y accién, nos
encontramos con el tercer capitulo: "Disturbios electrdni-
cos desde el hacktivismo". De la reflexién critica de Mariana
Botey en torno a las formas neozapatistas y la tecnoesfera,
al abordaje de los actos de desobediencia civil electrdnica
investigados por Cecilia Castaneda, pasando por la investi-
gacion de Cian Heasley, quien revela cdémo los vinculos con
el EZLN y diversos grupos activos desde la ciberizquierda
conectan con los actos de desobediencia civil electrdnica
que le llevaron a encarar diversas representaciones del
poder duro (como el FBI, por ejemplo), para culminar con una
perspectiva local, ensamblada por Fernando Monreal, acerca de
diversos gestos de desterritorializacion y plagio utodpico.

Como ejercicio de teletransportacidén en este recorrido ana-
cronico, esta publicaciodn cierra con una conversacidén entre
Ricardo Dominguez y Gaby Cepeda, misma que se preserva bajo
el titulo: "¢Qué son los 2020 sino una alucinacidén masiva no
consensual?" Y aqui, justo donde encontramos el hilo con el
que entretejemos nuestro presente, cerramos esta escritura
colectiva para conectar con el exterior.

09_



Presentacién >> Todas las maquinas son maquinas para viajar en el tiempo

Sin duda, las reglas de la resistencia cultural y politica
han cambiado drasticamente. La revolucidén tecnolégica pro-
vocada por el rapido desarrollo de dispositivos ha creado
una nueva geografia de las relaciones de poder que solo
podia imaginarse hace apenas veinte anos. Todos estos en-
foques han dado forma y manipulado mundos invisibles a los
que solo se puede acceder a través de la imaginacion, y en
algunos casos se ha dado a estos modelos un privilegio on-
toldégico. Estas huellas muestran relaciones intertextuales
entre sistemas de pensamiento aparentemente dispares que
ahora se han recombinado en un cuerpo de conocimiento que
funciona bajo el signo de la tecnologia.. misma que siempre
nos invita a hackearla.

Notas

1. Ricardo Dominguez.

1o0_
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01 {NIFTY! [una historia oral intima] >> Amy Sara Carroll

NFT y NFT y NFT y NFT y NFT y NFT y NFT y NFT y NFT y
NFT y NFT y NFT y NFT y NFT y NFT y NFT y NFT y NFT vy
NFT y NFT y NFT y NFT y NFT y NFT y NFT y NFT y NFT vy
NFT y NFT y NFT y NFT y NFT y NFT y NFT y NFT y NFT y

NFT y NFT y NFT y NFT y NFT y NFT y NFT y NFT y NFT y

Mano de RRD Critical Art Ensemble, sefalando el "BUnker
de Disney" (CIRCA 1990); mano de RDD Hacktivista (1999);
mano de RRDavidon 9/11 billete de 20 dolares (Candida

TV, Agnese Trocchi, 2002); mano de R0 31FootlLadder (An-
drew Strum, 2018).




Verano de 2001, Monterrey, México. Pasamontana negro, baritono
retumbante. Ricardo René Dominguez (RRD) habla de la resistencia
desde abajo. De la "tecnologia maya" y del cédigo ineficiente.

/al aire

De un palo lanzado /
I
/ para derribar
aviones

de artilleria.

01 {NIFTY! [una historia oral intima] >> Amy Sara Carroll



2,

ASC': ¢Por qué acudir a la autobiografia?

RRD: Escucha la amplificacién de [Bertolt] Brecht,
una triangulacion de "Casi yo,
Casi no yo, vy
Casi otro yo".

[una historia oral intima] >> Amy Sara Carroll

1 Nota de la traductora: ASC=Amy Sara Carroll

INIFTY!
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3.

RRD: Naci en Las Vegas, Nevada, la zona cero del capitalismo de
casinos.

Naci en E1 Paso, Texas, de una mujer mexicana y de un mexica-
no-americano que recién volvia a casa, veterano de la Guerra
de Corea. Cuando mi madre rechazoé la propuesta de matrimonio
de mi padre, se separaron amistosamente.

Naci en las afueras de una pequefa estacién de radio en Fres-
no, California.

[una historia oral intima] >> Amy Sara Carroll
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4- « ME e 88

Graciela Cecilia Dominguez (1917-2005)
nacié en un rancho cerca de Delicias,
Chihuahua; la hija menor del ayudante
del tesorero de Pancho Villa. Diez de
sus hermanos mayores murieron en la
Revolucién Mexicana. Dos hermanos, su
hermana y ella sobrevivieron. En sus
20s estudid teatro en la Ciudad de
México. Cuando empezd a salir con un
profesor de quimica, cambid de carrera 143
y se licencid en medicina. Cuando su Eombor daz
relacion termind, se mudd a Ciudad ‘
Juadrez, cruzd a El Paso y se trasladd a e =
Glitter Gulch en Las Vegas.

YNy

1
Cafle |

I

00 qus

[una historia oral intima] >> Amy Sara Carroll
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INIFTY!

01

RRD (acerca de colaborar):
Nunca trabajo solo; mi configuracién favorita es la anarquista 5.



Donde la memoria falla, empieza la fabulaciodn.
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7.

RRD: Desde el principio mi mundo estuvo mediado por pantallas. Mi
padre me trajo un televisor que mi madre puso en mi cuna. Lo
alimenté con leche caliente hasta que explotd, mi primer acto
de “disturbio electroénico”.



[una historia oral intima] >> Amy Sara Carroll

INIFTY!
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8.

RRD: ;Estarias dispuesta a escribir un ensayo sobre el Electronic
Disturbance Theater [EDT]?

Un token no fungible [NFT] de mi afecto:
"Incumbent Upon Recombinant Hope:

EDT's Strike a site, Strike a pose"?.

2 NT: “Obligatorio para la esperanza recombinante: golpea un sitio, haz una
pose al estilo EDT”


https://direct.mit.edu/dram/article-abstract/47/2%20(178)/145/42070/Incumbent-upon-Recombinant-Hope-EDT-s-Strike-a?redirectedFrom=PDF
https://direct.mit.edu/dram/article-abstract/47/2%20(178)/145/42070/Incumbent-upon-Recombinant-Hope-EDT-s-Strike-a?redirectedFrom=PDF

9,

RRD: Mi madre trabajaba por las noches como conductora de ca-
miones, o camarera de casinos vestida para matar, o en un
laboratorio de patologia. Las revistas llegaban a nuestro
departamento dirigidas a “Gracula Dominguez”.

Mama me multaba con un délar cada vez que hablaba inglés en
la casa. Fuera de casa las cosas cambiaban. Cuando ibamos a
ver peliculas de horror, por cada jCaramba! o jDios mio!,
escuchaba un jding, ding, ding!

[una historia oral intima] >> Amy Sara Carroll
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[una historia oral intima] >> Amy Sara Carroll

INIFTY!
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10.

En la novela de [Hélene] Cixous, Hyperréve (Hipersueno), la na-
rradora se duerme en "la cama de [Walter] Benjamin", entabla una
relacién con otra entidad (tal vez el fantasma de Benjamin) con la
que juega a un juego de ecos, escuchando la sutura y la aleacion
de la cita. ¢Acaso las citassecretas® describen la totalidad de la
comunicacién entre la dupla o la dinamica en la que uno, y luego
el otro, invoca a un autor sin atribucidén para que el otro disfru-
te descifrarlo? Asi prosiguen las conversaciones con RRD.

3 NT: esta forma emula la palabra francesa “secrécitations”, al igual que se hace
en el texto original en inglés.


https://es.wikipedia.org/wiki/H%C3%A9l%C3%A8ne_Cixous

11,

Recuerdo los veranos en De-
licias, mi primo Efrén y yo
persiguiéndonos por la casa
después de comer. Yo fingia

que mi dedo era una pistola,
iBang! iBang! Efrain se miraba
el pecho, veia gotas de salsa
de tomate, jadeaba, ;Sangre,
sangre!, antes de desmayarse.

Efrén, de tez clara y asustadizo, con
RRD, desalifado y peinado de incégnito,
1962.

[una historia oral intima] >> Amy Sara Carroll
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01 {NIFTY! [una historia oral intima] >> Amy Sara Carroll

12,

RRD: Aprendiendo de Las Vegas las 3 emes (Mormones, Militares y

Mafia), mis amigos y yo nos las ingeniabamos para medir los
niveles de radiacidén en la leche del comedor escolar con un
contador Geiger. Los sabados comiamos Monster Burgers de 99
centavos en la azotea del Mint Hotel and Casino y veiamos

en el horizonte cémo las nubes de las pruebas nucleares se
convertian en hongos. Mas tarde bajabamos tranquilamente a
El Portal a ver la doble matiné por 50 centavos: The Frogs

y Night of the Lepus; Destroy All Monsters y Monster X. En
la preparatoria trabajé como ayudante de cocina en los ho-
teles-casino Horseshoe y Dunes, me colé en los conciertos de
jazz a través de las cocinas, y vi al Vampiro de Las Vegas en
el Fox Theater. Los movimientos sociales de los anos sesenta
—derechos civiles, antiguerra, decolonial, amor libre— influ-
yeron profundamente en lo que imaginaba que era posible para
mi y para el mundo. Cuando fui a ver el musical Hair con mi
mama, dije en voz alta: "gDonde puedo apuntarme a eso?".



https://es.wikipedia.org/wiki/Contador_Geiger
https://www.wassupinlasvegas.com/wp-content/uploads/2018/03/The-Mint-2.png
https://www.youtube.com/watch?v=9OTaIzBPxtk&ab_channel=MovieclipsClassicTrailers
https://www.youtube.com/watch?v=AA910vCNRe4&ab_channel=ScreamFactoryTV
https://www.youtube.com/watch?v=bFIxaQ-iOV0&ab_channel=MediaGraveyard
https://64.media.tumblr.com/7dcaf6d215e9e0862cb838cf0f8b4bd8/0bd25344094fec4c-45/s1280x1920/fc742c6f749c3f9b6a1305d8745bc00bb8dd0791.jpg
https://images.fineartamerica.com/images/artworkimages/mediumlarge/3/the-dunes-hotel-las-vegas-floyd-snyder.jpg
https://images.squarespace-cdn.com/content/v1/51d5d789e4b0bd06a5ef9fec/1568591506178-3QSMY2KOPC5A1W90UV9L/Entrance.jpg
https://www.galerie123.com/media/ai/u/hair-the-american-tribal-love-rock-musical-41514-musique-vintage-poster.jpg.960x0_q85_upscale.jpg

01 {NIFTY! [una historia oral intima] >> Amy Sara Carroll

13.

RRD: En otono de 1978 llegué a la Universidad Estatal del Sur de

Utah con dos semanas de retraso. Iba a instalar la ilumina-
cion de la produccion del musical Stop the World I Want to
Get Off, desde las vigas, casi se me cae un foco sobre el
publico. Mi profesor me increpd con severidad: "A partir de
ahora, no quiero verte en ningun puesto técnico". Me formé en
el escenario como actor clasico.

En el verano de 1982, me casé con una disefnadora de vestuario
y directora de teatro, Patricia Gordon, y me inscribi al
Festival de Shakespeare de Utah. En el otono de 1981 Patty y
yo nos mudamos a Tallahassee para realizar mis estudios de
posgrado en la Universidad del Estado de Florida/ Conserva-
torio Asolo de Formaciodn de Actores. Mas tarde, interrumpi
misS CUTISOS.



https://i5.walmartimages.com/asr/e3f62b73-b881-4d37-8a58-9ccedc174280_1.197538cecebcacefbbd96d60611556e7.jpeg?odnHeight=612&odnWidth=612&odnBg=FFFFFF
https://i5.walmartimages.com/asr/e3f62b73-b881-4d37-8a58-9ccedc174280_1.197538cecebcacefbbd96d60611556e7.jpeg?odnHeight=612&odnWidth=612&odnBg=FFFFFF
https://www.bard.org/

14,

RRD: Fui el cantante principal de una banda llamada "Kill Whitey".
Dirigi y actué en producciones del 0ff Street Theater. Tra-
bajé en una libreria de lesbianas llamada Rubyfruit Books.

Di clases en un jardin de nifos durante afo y medio. En una
fiesta, llamamos por teléfono a [Jacques] Derrida: ";Aceptaria
una llamada por cobrar de Martini Heidegger?"4.

En los revisteros de la Biblioteca de la FSU, canalizando el
espiritu de la Dérive situacionista, descubri los escritos de
Arthur y Marilouise Kroker. Un mes mas tarde, vi a una pareja
vestida de negro con mochilas amarillas brillantes en un acto
universitario. Me acerqué a ellxs: "gUstedes son lxs Kroker?
Estoy leyendo sus libros. Deberian dejar esta conferencia

y venir conmigo". Lo hicieron; creamos y Irealizamos gestos
tedricos golpeando el suelo en Miami, Nueva York y Vancouver.
Afos después, publicaron algunos de mis primeros escritos
sobre el zapatismo digital en CTheozry.

4 Para disipar las dudas que albergaba sobre esta historia, un dia de otofio en
ftaca en una libreria de segunda mano, RRD encuentra y lee en voz alta una larga
nota a pie de pagina de la traduccioén inglesa de Alan Bass de La carte postale de
Derrida en la que el autor reflexiona sobre la inspiracion telefoénica. Al cotejar
la fecha, la hora y el contenido de RRD con la de Derrida para "jNIFTY!", me
esfuerzo de nuevo por suspender la incredulidad. "Pero ¢qué puedo hacer? Es
rigurosamente cierto.." (aunque de principio a fin, al parecer).

[una historia oral intima] >> Amy Sara Carroll

INIFTY!
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https://journals.uvic.ca/index.php/ctheory/index
https://courses.nus.edu.sg/course/elljwp/readingthepostcard.htm

01 {NIFTY! [una historia oral intima] >> Amy Sara Carroll

Electronic

Disturbance

CAE, 1994.

15.

RRD cofundd el Critical Art Ensemble [CAE],
un colectivo de trabajadorxs del arte.
Entre 1987 y 1995, el CAE coordind acciones
con ACT-UP Tallahassee, realiz6 giras de
restaurantes de barbacoa en Florida y Geor-
gia, e hizo interpretaciones del "cuerpo
sin 6rganos" de [Gilles] Deleuze y [Félix]
Guattari. Desde Neuromante de [William]
Gibson hasta EL balcdn de [Jean] Genet,

CAE leyd (y escribid) promiscuamente, de-
sarrollando un método de "plagio utdpico".
En resumen, toma una linea de otro texto.
Sustituye algunas de sus palabras clave,

0 aumenta sus giros, por ejemplo, "Des-
obediencia civil" -> "Desobediencia civil
electronica", o, nifty como un NFT, "Una

thing.net como tu y yo".



http://critical-art.net/
https://theatretallahassee.org/acting-up/
http://root.ps/download/estrategiasconjuntas/Como-hacerse-un-cuerpo-sin-organos-Gilles-Deleuze-y-Felix-Guattari.pdf
http://root.ps/download/estrategiasconjuntas/Como-hacerse-un-cuerpo-sin-organos-Gilles-Deleuze-y-Felix-Guattari.pdf
http://latejapride.com/IMG/pdf/william-gibson-neuromante.pdf
https://books.google.com.mx/books/about/The_Balcony.html?id=NJVZZf0saRAC&printsec=frontcover&source=kp_read_button&hl=en&redir_esc=y#v=onepage&q&f=false
https://www.thing.net/

16.

Extractos de mi tesis (a peticidn de RRD):

Segun el CAE, el "teatro recombinante", un imaginario anidado
[..] por cualquier medio necesario [..] accioén callejera, pro-
paganda de agitacidn, desobediencia civil electroénica [DCE]..,
patearia la cuarta pared [..]

El par de "ensamblajes" tedricos del CAE —DCE y teatro recom-
binante— representan la fecundacién in vitro del Electronic
Disturbance Theater [..]

01 {NIFTY! [una historia oral intima] >> Amy Sara Carroll


https://www.proquest.com/openview/c738206bbc2258f9a241ec3d413ea5fd/1?pq-origsite=gscholar&cbl=18750&diss=y

01 {NIFTY! [una historia oral intima] >> Amy Sara Carroll

"Stairway to Heaven":
Graciela Dominguez
también lucidé la chamarra
de cuero negra, 1993.

17.

Mientras otrxs miembros del CAE gravitaban
hacia el bioarte, RRD se propuso llevar

a la desobediencia civil electrdénica de

la teoria a la practica. En el verano de
1991, después de que Patty y RRD se separan
amistosamente, él compro un Ford Fiesta de
segunda mano y un par de botas nuevas, em-
pacé 50 libros, condujo hasta Nueva York,
estaciond el coche en Greenwich Street

y le quitd las placas. En el tiempo que
tardd en subir los libros a su habitacidn
rentada en el cuarto piso de Christopher
Street, le rompieron el parabrisas trasero
del coche y le robaron las botas. Al deam-
bular por East Village, encontré una cha-
marra de cuero negro en un bote de basura
(piensa en Marlon Brando, The Wild One).

"La ciudad te quita,
la ciudad te da".


https://www.youtube.com/watch?v=yCENBce_dls&ab_channel=tristansladyhawk

18.

RRD: Trabajé @B. Dalton (sobre la 6ta avenida y la calle 8). Tra-
bajé @Kim's Video (St. Mark's Place y la 2da avenida), donde
me 1nstruyeron para ignorar a los clientes, vi cine de Hong
Kong, conoci a John Woo, Michelle Yeoh y Chow Yun-Fat. Llamé
a la puerta de Wolfgang Staehle y le pedi que me ensefara

a programar. Me convirtidé en administrador de sistemas de
thing.net. Escribi y publiqué resenas de libros, peliculas y
arte usando mi nombre y seuddnimos; lo primero que respondia
en la linea de ayuda era la pregunta: "¢Ha intentado reini-
ciar su maquina?".
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https://cronobook.com/st/l/f0e8ff8a-57d2-4d3c-88ed-5dbc37c2bfa1.jpg
https://static01.nyt.com/images/2014/07/27/arts/27KIMS5/27KIMS5-superJumbo.jpg
https://es.wikipedia.org/wiki/John_Woo
https://es.wikipedia.org/wiki/Michelle_Yeoh
https://es.wikipedia.org/wiki/Chow_Yun-Fat
https://www.wolfgangstaehle.info/
https://thing.net/

19.

RRD: Vivia en una casa okupa, Dos Tacos. El alcalde Guiliani orde-
n6é, con francotiradores, helicdpteros y un tanque blindado,
que desalojdramos el recinto. Salimos por las ventanas, sal-
tamos de techo en techo, nos reagrupamos en un antiguo burdel
coreano (99, 2da avenida) donde dirigimos ;Psssst!/, un club
que abria a las 4 de la mafana.

[una historia oral intima] >> Amy Sara Carroll
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https://es.wikipedia.org/wiki/Rudy_Giuliani
https://www.google.com/maps/place/2nd+Ave+%26+E+99th+St,+New+York,+NY+10029,+USA/@40.7861841,-73.9479014,17z/data=!3m1!4b1!4m5!3m4!1s0x89c258a8efec10a1:0x54192d8d66a57979!8m2!3d40.7861801!4d-73.9457127

20,
:Qué fueron los anos 90 sino un hipersueno?
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21,

Un minuto después de la medianoche del 1 de enero de 1994, 1xs
zapatistas rasgaron el tejido electrdénico, declarando un "jYa
basta!" a la venta de comunidades indigenas, a la NAFTAficacidn® de
México, a la reestructuracion neoliberal planetaria. A las 6 de la
tarde de ese dia, RRD se acurrucd en el sétano de la sede de ABC No
Rio con varixs otrxs que habian respondido a una convocatoria lan-
zada por la Comisidén de Nueva York para la Democracia en México.

5 Unx lectorx de confianza de una versién anterior de mi traduccién de "{NIFTY!"
sefala que muchos de los términos y acontecimientos a los que los NFTs hacen
referencia pueden resultar desconocidos para 1xs lectorxs contemporanexs (por
ejemplo, "NAFTAficacién"). Para mas informacidén sobre el neologismo, véase la

sustancial revision de Carroll de su tesis, REMEX: Toward an Art History of the

NAFTA Era (Austin: University of Texas Press, 2017).
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http://www.abcnorio.org/
http://www.abcnorio.org/
https://utpress.utexas.edu/books/carroll-remex.
https://utpress.utexas.edu/books/carroll-remex.

L
i
o
urt
o
©
(&
@
N
<
%)
>
=
<
A
A
s
©
=
-
o
[
A
L
©
o
S}
©
-
O
o
o
n
-
e
©
[«
3
o
>
-
L
=
=
I
o)

22.

Extractos de mi tesis:

El 1lamado zapatista al Encuentro de 1996 "para desarrollar una
red intercontinental de lucha y resistencia" engendré una red

de transmisidn entre redes digitales zapatistas. E1l EDT surgiod
del experimento de la Zapatista Tribal Port Action (octubre de
1996-marzo de 1997), un performance colaborativo en el que parti-
ciparon pseudo.com en la ciudad de Nueva York (con el artista Ron
Rocco) y el Instituto Tecnoldgico de Massachusetts. Dominguez,
Carmin Karasic, Brett Stalbaum y Stefan Wray se reunieron para
crear Zapatista FloodNet como respuesta a la masacre de Acteal
donde asesinaron a cuarenta y cinco mujeres y ninos a manos de las
fuerzas paramilitares mexicanas en 1997.

Entre 1997 y 1998, Zapatista FloodNet atacd (o mas bien, inundd)
el sitio web del gobierno mexicano. A través de una "accién" digi-
tal descargable que activaba constantemente el botdn de "refres-
car" o "recargar" en el servidor web, FloodNet forzd al sitio web
a mostrar una cldsica respuesta 404 (archivo no encontrado) en la
que 1xs participantes del plantén virtual subrayaban la ausencia
de "justicia", "democracia" y "derechos humanos" en México.

Literalmente, cuando se consultaba, el sitio web respondia:
justicia no encontrada en este sitio, derechos humanos no en-
contrados en este sitio. Del mismo modo, cuando FloodNet saturd
el registro de acceso del sitio con los nombres de las personas
asesinadas por el ejército mexicano, el sitio instald inadverti-
damente un improvisado monumento en linea llamado, “E1l recuerdo
del olvido de los muertos”: Ana Herndndez no se encuentra en este
sitio.. Justicia poética [..] E1 EDT celebrd el final de 1998 con un
potlatch conceptual, el lanzamiento de una version publica de Za-
patista FloodNet, la distribucidén de los Kits para Programadorxs
de Disturbios (DDK).

34_


https://www.proquest.com/openview/c738206bbc2258f9a241ec3d413ea5fd/1?pq-origsite=gscholar&cbl=18750&diss=y
https://www.nettime.org/Lists-Archives/nettime-l-0101/msg00119.html
https://es.hrvwiki.net/wiki/Ron_Rocco
https://es.hrvwiki.net/wiki/Ron_Rocco
http://www.pixelyze.com/
https://twitter.com/brettstalbaum?lang=en
https://twitter.com/stefanwray?lang=en
https://anthology.rhizome.org/floodnet
https://www.cndh.org.mx/noticia/matanza-de-acteal-chiapas
https://es.wikipedia.org/wiki/Potlatch
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23.

En Ars Electronica (1998), en Linz, Austria, el compromiso del
EDT con la transparencia digital se puso a prueba una y otra vez.

Sond el teléfono. Una llamada andénima advirtidé a RRD de que no
llevara a cabo el SWARM, una sentada virtual contra el gobierno
mexicano, rematando ominosamente: "Sabemos dénde estan y donde
viven".

RRD: Si, como no, lo saben, nosotros mismos pu-
simos esta informacién en linea.

Hippies from Hell, un grupo de hackers holandesxs cuyo trabajo
también aparece en el festival, amenazan con cerrar SWARM alegan-
do que es digitalmente incorrecto. El Departamento de Defensa de
EUA lanza la primera arma de guerra informdtica conocida contra
SWARM, violando la Ley Posse Comitatus de 1878.

Stefan necesita un trago;
@RTmark necesita mas gestos artivistas en su costal;
Stefan vende FloodNet a @RTmark por un paquete de seis cervezas.


http://90.146.8.18/de/archives/festival_archive/festival_overview.asp?iPresentationYearFrom=1998
https://rhizome.org/community/41233/
https://rhizome.org/community/41233/
https://monoskop.org/RTMark
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24,

RRD: En 1996 respondi a una llamada en el Village Voice. Star

Media buscaba un hispanohablante para ayudarles a montar el
"AOL de América Latina". Al principio trabajé con un pequefo
grupo de programadorxs en el Distrito de la Moda, pero a los
pocos meses de empezar el trabajo me llamaron para decirme:
"sQuieres dirigir una iniciativa de banda ancha?". La banda
ancha no existia entonces, asi que dije: "Claro". Unos dias
después, el director general y el director financiero me en-
viaron un mensaje: "Te hemos encontrado el espacio perfecto
en la 52 Avenida y la calle 22, en el cuarto piso, arriba de
la tienda Mac". Meses después, me pidieron que hiciera mi
oficina “Volar” para mostrar la Iniciativa de Banda Ancha de
Star Media. Le pedi a unxs artistas argentinxs especializadxs
en entornos inmersivos: "jPodrian ayudarme a aproximarme a la
estética de Barbarella?". Contrataron una banda y bailarinas
a go-go; invitaron a las modelos de Mac a tomar champagne vy
canapés. Al dia siguiente todo estaba a punto de estallar,
incluida la portada del New York Times: ‘"Hacktivists' of All

Persuasions Take Their Struggle to the Web” (31 de octubre de
1998) . Dos hombres trajeados salieron del ascensor y me pre-
guntaron si habian llegado a la sede del Electronic Distur-
bance Theater. Cuando les dije que si, me contestaron: "Somos
del FBI. ¢Podemos hacerle unas preguntas?".



https://es.wikipedia.org/wiki/The_Village_Voice
https://es.wikipedia.org/wiki/AOL
https://es.wikipedia.org/wiki/Barbarella_(pel%C3%ADcula)
https://www.thing.net/~rdom/ucsd/tenure/'Hacktivists'%20of%20All%20Persuasions%20(Part1)%20New%20York%20Times.pdf
https://www.thing.net/~rdom/ucsd/tenure/'Hacktivists'%20of%20All%20Persuasions%20(Part1)%20New%20York%20Times.pdf
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RRD: Hacia 1996, la escena
emergente del net.art se
trasladd a Brooklyn, donde
nos reuniamos en una cafete-

ria----"The Diner"---bajo el
puente de Williamsburg. En
mayo del 2000, algunxs ar- - m '-ﬁﬁéﬁmnmml
tistas suecxs nos ofrecieron LTSI -

. . . =_| BROOKLYN AND STOCKHOLM, 2660 -
un viaje de fin de semana a T e
Estocolmo con todos los gas- S
tos pagados. Teleport Diner Teleport Diner (2000) en Creative time

recreo meticulosamente The
Diner, desde el menu hasta la decoracidn. Nos pidieron que
nos interpretaramos a nosotrxs mismxs en un tableaux vivant
en Fargfabriken, un espacio artistico en la periferia sur

de la ciudad. E1 fin de semana coincidié con Eurovisioén. Los
dias se alargaron por la proximidad del solsticio, legendario
por inducir la locura solar. Después de nuestro performance,
subimos a un autobUs fletado por el aeropuerto. Cuando el
conductor tomd la rampa de salida, echd a andar en reversa y
condujo asi casi un kilometro y medio. Cuando llegamos a la
puerta de embarque, el piloto se desnudd, saltd del avidn y
se lanzd de cabeza en un bosque cercano. La compafia aérea
nos separd y reprogramé nuestras salidas. Algunxs amigxs y yo
fuimos desviados a Newark. Aterrizamos a las dos de la madru-
gada. Nadie tenia dinero para volver a Brooklyn.

ASC: Durante anos, no crei esta historia.


https://pyxis.nymag.com/v1/imgs/175/4f4/f97e8bf8b5e758d9d9b2b7ca8eeaeb3fc9-diner-01.rsocial.w1200.jpg
https://creativetime.org/projects/teleport-diner/
https://fargfabriken.se/en/
https://eurovision.tv/
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26.
No existe una lista completa de las colaboraciones de RRD.

En lugar de esto, una docena de panadero
de la "fiebre de los archivos" del verano de 2021.

RRD: En agosto de 1995, las Scum Wrenches me pidieron que actuara
con ellas en Washington Square Park. Mientras estaba de pie
sobre una bandera de Estados Unidos con una mancha negra
cubriendo mi rostro, mis colaboradoras gritaron: "jLiberen
a Mumia Abu-Jamal!". Los policias llegaron, me arrancaron el
cartel, me tiraron al suelo y me dijeron que hiciera que las
mujeres se detuvieran. Cuando dije: "No puedo hacerlo. Son
miembros de una compafia de teatro de leshianas radicales",
la policia me fiché y me 1llevd a las "tumbas" de Nueva York.

RRD: Conoci a Jordan Crandall en la galeria Sandra Gering hacia
diciembre de 1995. Me invitdé a colaborar con é1 en un numero
especial de BLAST. Antes de nuestro primer encuentro, pasé
a su oficina de la calle 11 Este. En aquellos dias siempre
andaba escaso de dinero. Llamé a la puerta y me atendid una
mujer. Me presenté, le expliqué que pronto iba a trabajar
alli y le pregunté si podia prestarme 5 ddlares. Me cerrd
la puerta en la cara. Un ano después, Diane Ludin y yo nos
mudamos juntos, empezamos a colaborar con otrxs artistas en
multiples acciones.

1997-2000: CUSeeMe transmite videos del tamano de una estampilla
postal de: Fake Shop, en colaboracién con Floating Point Unit,
realiza escenas de clasicos de culto de ciencia ficcién (Coma,
Soylent Green).

“The Toy War,12 days of X-mas" [La guerra de los juguetes, 12 dias
de navidad] de 1999 (después de la Batalla de Seattle): etoy.com
se niega a ceder su nombre de dominio a etoys.com, movilizandose
en cambio para destruir la empresa.

1997: un grupo de artistas de net art lanza pseudo.com, una red de
transmisién de mlsica, arte y activismo. RRD presenta y participa
en varios programas de pseudo.com. Ese mismo ano, RRD es invitado

38_


https://es.wikipedia.org/wiki/Docena_del_panadero
http://jordancrandall.net/
http://m.sandrageringinc.com/
http://jordancrandall.net/main/+BLAST/index.html
https://dianeludin.com/
https://ftp.icm.edu.pl/packages/cu-seeme/html/Welcome.html
https://jeffgompertz.cargo.site/
https://www.youtube.com/watch?v=pqUxB2l6N_Q&ab_channel=MovieclipsClassicTrailers
https://www.youtube.com/watch?v=pqUxB2l6N_Q&ab_channel=MovieclipsClassicTrailers
https://etoy.com/projects/toywar/
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0
a una fiesta en Soho para una nueva plataforma de net.art llamada
rhizome, donde conoce a Alex Galloway y Mark Tribe .

1998: RRD con Reverend Billy & The Stop Shopping llevan a cabo ac-
ciones contra Starbucks y Disney Store. En 1999, RRD es beatificado
por la Iglesia.

RRD y Francesca da Rimini (alias Dollyoko) producen Hauntings
(1998), poemas visuales erdticos hipertextuales.

RRD actia el "Cuento Zapatista de los Colores” en un encuentro
de Mexicanos Unidos de Queens, en 1998, organizado por el grupo
16 Beaver Street y Pedro Lasch. Lxs nifAxs crearon ilustraciones
vividas del performance, destacando el momento en que RRD se en-
volvié en luces navidenas.

2000: Contratan a RRD para dar clases como profesor adjunto en
el Departamento de Estudios de Performance de la Universidad de
Nueva York. Entre sus alumnxs se encuentran Richard Schechnez,
Diana Taylor y José Muhoz.

2001: No Borders y No One 1s Illegal, en Alemania, piden al EDT
que les ayude a organizar una accidén contra la compania aérea
Lufthansa y, mas concretamente, contra sus vuelos de deportacidn.
Lxs participantes son acusadxs de ciberterrorismo. E1 Tribunal
Supremo de Frankfurt conoce el caso y dictamina que la DCE no
equivale a ciberterrorismo.

26 al 28 de enero de 2001: el Warhol Hijack: the Verbal Group
(RRD, Diane, G.H. Hovagimyan, Yael Kanarek, Tina LaPorta, MTAA,
Cary Peppermint, Kevin & Jennifer McCoy y Jennifer Crowe) se-
cuestrd WeliveInPublic.com. Desde el loft de Josh Harris y Tanya
Corrin en Soho, repleto de treinta y dos cdmaras y conexidn a
internet, lanzaron una serie de contenidos audiovisuales de la
vida cotidiana: desde las comidas pasando por el tiempo viendo
television hasta cuando hacian ejercicio y tenian cibersexo.

Dolores de 10 a 22 horas (2001): Coco Fusco y RRD interpretan la

historia de una mujer, "Erase una vez en una zona franca no tan
lejana en el extremo norte de México.."
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http://cultureandcommunication.org/galloway/
https://www.marktribestudio.com/
https://revbilly.com/
https://dollyoko.thing.net/
https://dollyoko.thing.net/
https://www.youtube.com/watch?v=Gk2k68ho_ew&ab_channel=CentrodeCulturaDigital
https://mexicanosunidos.org/
https://www.16beaverstudio.com/
https://www.pedrolasch.com/#en
https://hemisphericinstitute.org/en/hidvl-collections/itemlist/category/387-rschechner.html
https://hemisphericinstitute.org/en/people/diana-taylor.html
https://hemisphericinstitute.org/en/hidvl/hidvl-int-wips/item/1341-wips-jmunoz.html
https://www.noborders-group.com/
https://www.documenta14.de/en/calendar/22885/no-one-is-illegal
http://www.treasurecrumbs.com/verbal/wlip/
https://www.cocofusco.com/dolores-from-10-to-10-1

27.

RRD: En septiembre de 1999, nos presentamos en la Agencia de Segu-
ridad Nacional (NSA) en Fort Meade, a las afueras de Bethes-
da, Maryland. Mientras contaba la historia de la "tecnologia
maya", detrds de mi se proyectaba Alphaville, de [Jean-Luc]
Godard. Después de la presentacion, el Departamento de De-
fensa testifico frente al Senado de los Estados Unidos: "Si
FloodNet no era ilegal, ciertamente era inmoral".
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https://es.wikipedia.org/wiki/Agencia_de_Seguridad_Nacional
https://es.wikipedia.org/wiki/Agencia_de_Seguridad_Nacional
https://www.youtube.com/watch?v=CzaATgGHmy0&ab_channel=RialtoPictures

28.

RRD: Zapatista Tribal Port Scan: En cada computadora hay numerosas
puertas o puertos. Los administradores de sistemas revisan
las maquinas para ver cuales estan abiertos. Para el festival
transfronterizo, Borderhack! (2000), el EDT escaned los sis-
temas de la aduana y la Patrulla Fronteriza. En cada puerto
abierto lanzamos poemas compuestos por lineas de comunicados
Zapatistas.
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https://www.nettime.org/Lists-Archives/nettime-l-0009/msg00075.html
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RRD: En septiembre de 2001 estaba instalando servidores de arte

en Croacia. E1l 11 de septiembre, los tableros de mensajes

se 1llenaron de historias sobre ataques a Estados Unidos.
Ironicamente, internet estaba inestable en el lugar donde me
encontraba, asi que crucé un lago en balsa hasta llegar a una
cafeteria. Desde ahi vi la cobertura sobre el impacto de los
aviones en el World Trade Center. Un hombre mayor me preguntd
si era estadounidense, después si tenia un billete de veinte
dolares. Dobld el billete de veinte en forma de avidn de
papel cuyas alas formaban las torres gemelas. E1 humo salia
de los lugares donde habian impactado los aviones. En un ala
se leia "United"; en la otra, "American". El sefor volteo el
avioncito —salié humo Pentagono.



30.

Valor neto
de los nodos,
"INIFTY!" es

y no es

un poemario,

una "trozo de
conversacién”

una performance duradero
que aspira a

orbitar

"un mundo
donde
quepan
muchos
mundos"”.

7 Lectorxs de confianza de una versidén anterior de "{NIFTY!" comentan que, insegur-
xs de lo que es un NFT, esperaron (en vano) el deslizamiento acrénico de NAFTA a
NFT en inglés. A saber, me pregunto, ¢qué es un NFT sino la continua contraccidn
y expansién del Tratado de Libre Comercio, la moneda de cambio destilada en el
laborioso lenguaje de la "singularidad digital"?
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https://www.goteo.org/project/un-mundo-donde-quepan-muchos-mundos
https://www.goteo.org/project/un-mundo-donde-quepan-muchos-mundos
https://www.goteo.org/project/un-mundo-donde-quepan-muchos-mundos
https://www.goteo.org/project/un-mundo-donde-quepan-muchos-mundos
https://www.goteo.org/project/un-mundo-donde-quepan-muchos-mundos

31,

RRD: En 2004, un comité del recién creado Instituto Tecnolégico de
California (CALIT2) de la Universidad de California, en San
Diego, me invitd a dar una charla. Me centré en el hackti-
vismo, las tecnologias de perturbacion de las fronteras y la
nanopoética. Solo habia tres personas en el publico y dos de
ellas se fueron inmediatamente porque dijeron que estaban en
la presentacioén equivocada. Un mes después, me ofrecieron un
puesto de profesor visitante por un ano en CALIT2. Mas ade-
lante crearon un puesto permanente para mi en el Departamento
de Artes Visuales de la UCSD.
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https://www.calit2.net/
https://visarts.ucsd.edu/
https://visarts.ucsd.edu/
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ASC: :Me ayudarias a tener unx hijx?

RRD: ;Me ayudarias tu a tener unx hijx?
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33.

En 2005, RRD participa en una exposicién de la facultad. Entre sus
contribuciones se encuentra Plays Well With Others, un diagrama

de sus colaboraciones, y un libro de Hacktivism al estilo [Félix
Gonzélez-Torres. Previsto para ser publicado por autonomedia, Hac-

ktivism nunca aparecio en papel. Su version electrénica desapare-
cio. Al ejemplar en papel que posee RRD le falta la introduccidn®.

8 Por favor, pongase en contacto con el CCD si usted tiene una copia completa de
Hacktivism.


https://drive.google.com/file/d/1CF90dPHLhw_Vn8-SezBN90n6z_V9y7hJ/view
https://es.wikipedia.org/wiki/F%C3%A9lix_Gonz%C3%A1lez-Torres
https://es.wikipedia.org/wiki/F%C3%A9lix_Gonz%C3%A1lez-Torres
https://www.autonomedia.org/
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RRD sube a un avidn con destino
a Minneapolis. Lxs pilotos se
preparan para el despegue. RRD
1lama a ASC.

ASC: Estoy un par de pulgadas
dilatada; 1xs médicos
quieren que vaya al hos-
pital para comprobar el
movimiento fetal.

RRD: jAbran las puertas, vamos
a tener un bebé!

7Zé, 14 afos (a propdésito de una foto de su
pre-cumpleanos): ¢Por qué en los 2000s todo mundo
usaba cuero negro?




35,

Césaire Jose Carroll-Dominguez.
(También conocido como Zé.)

La forma de una vida que se convierte en tres.
Laaaaaaaaaaaaarga distancia:

De San Diego, California,
a Chicago, Illinois.
De San Diego a
Ann Arbor, Michigan.

(Junio de 2006, Hospital Infantil Mott.)

Zig-
zag
EEGs.

Largos veranos,
inviernos alun mas largos.

Una casa
roja y blanca—
un enamorado

01 {NIFTY! [una historia oral intima] >> Amy Sara Carroll



36.

RRD funda b.a.n.g. (bits, atoms,
neurons, genes) lab/TIN (Instituto
de Nanotecnologia de Tijuana)

@ CALIT2.

*xparticle group=

(Diane Ludin, Nina Waisman, RRD y yo):
de nanoutopias y nanocaustos.

Una nano-litografia de la autora,
RRD, y Maribel Montero, producida
con un Raith50 E-beam sobre un
cupén de silicio, dimensiones 0,5
u, (nandmetros) a 5,0 um.

[una historia oral intima] >> Amy Sara Carroll
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https://twitter.com/banglab?lang=en
https://twitter.com/banglab?lang=en
http://archive.hemisphericinstitute.org/hemi/en/particle-group-intro

[una historia oral intima] >> Amy Sara Carroll

INIFTY!

01

37.

Electronic Disturbance Theater
2.0/b.a.n.g., jAguas! (mural

digital con Z¢), Galeria de la
Raza, San Francisco, CA, 2010.

9 Contra los biomas armados,

Audre Lorde:

¢Podria reutilizarse la tecnologia
GPS para guiar a 1lxs cansadxs y des-
hidratadxs —de cualquier nacionali-
dad— hacia lugares seguros en el lado
estadounidense de la frontera entre

México y Estados Unidos?

:Qué constituye el sustento?

Entre la
transparencia

y la opacidad,
la translucidez.

"La poesia no es un lujo"?.

i CODESWITCH!


https://www.caladona.org/grups/uploads/2017/07/audre-lorde-la-hermana-la-extranjera.pdf
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38,

Hablando de citassecretas, alrededor de 2007-2008, Alex Rivera
nos pasé una copia previo al lanzamiento de la pelicula Sleep
Dealer.

En Oaxaca, el protagonista Memo, consulta un manual, Hackear para
principiantes (sic) de R. Dominguez, para aprender a interceptar
las transmisiones de los ataques de drones.

En otro lugar escribi:

Vale la pena considerar
todo el significado de las
ambiciones alterpatri-
lineales de Memo [..] en
“Phantom Sightings: Art
After the Chicano Movement”
de Gonzalez et al., Mendio-
la y Ortiz-Torres describen
al “visionario informatico
autodidacta Ricardo Domin-
guez [que] hackea servido-
res del gobierno mexicano
desde su departamento de
Nueva York y los tumba."

S _ Captura de pantalla de Sleep Dealer, dir. Alex
Sleep Dealer privilegia la Rivera, 2008.

genealogia sobre la car-
tografia, en ocasiones, en una "cita fantasma" de la praxis
de Dominguez que se duplica como homenaje y referencia a los
intentos de Memo de una practica ajena de los nuevos medios.

Con "jNIFTY!", sestoy, como Luz, expendiendo recuerdos?

¢Son comparables las citassecretas y los "avistamientos fantas-

mas" o a veces son lo mismo?

51_


https://www.youtube.com/watch?v=aoEMYrLRNq4&ab_channel=CGEntertainment
https://www.youtube.com/watch?v=aoEMYrLRNq4&ab_channel=CGEntertainment
https://www.chicano.ucla.edu/research/phantom-sightings-art-after-chicano-movement
https://www.chicano.ucla.edu/research/phantom-sightings-art-after-chicano-movement
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39.

2009: RRD es titular, recibe una carta de recomendacidén por sus
actos hacktivistas de perturbaciéon de fronteras y gestos nanopoé-
ticos.



40,

Electronic Disturbance Theater 2.0
(RRD, yo, Brett Stalbaum, micha cérdenas, Elle Mehrmand)
Parque estatal Anza Borrego
(en colaboracién con Border Angels y Water Stations, Inc.)

Tres representantes del Congreso se ponen en contacto con la UCSD
y la Universidad de Michigan, exigen una auditoria completa de
los fondos utilizados en el TBT, acusan al EDT 2.0 de apoyar la
entrada ilegal de migrantes a los Estados Unidos.

Agentes del FBI: ;Podemos hacerles unas preguntas?

Auditorxl: ;Cuantas horas de trabajo han dedicado a este proyecto?
RRD: ;Como cuantificar donde empieza el trabajo y termina la vida?
Auditerx 2! ;Qué entiende por medios de comunicacién dislocados?
RRD: Para cada locacidn, su dislocacidn.

Auditorx 3: ;Qué es la teoria queer?

01 {NIFTY! [una historia oral intima] >> Amy Sara Carroll


https://www.borderangels.org/
https://waterstations.org/

41,

4 de marzo de 2010: RRD acepta alojar en los servidores de
b.a.n.g. lab una accién electrodnica contra la Oficina del Pre-
sidente de la Universidad de California, acertadamente llamada
UCOP, un gesto por el que también se le investiga. Vis Arts y
CALIT2 respaldan su investigacion/practica. Profesorxs, estu-
diantes, curadorxs, artistas, abogadxs (pro bono), innumerables
colectivos e instituciones se unen contra el intento de la UC de
correr a RRD.
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https://visarts.ucsd.edu/
https://www.calit2.net/

42,

Julio de 2010: Carla Herrera Prats nos invita a SOMA. Dormimos
en el lugar. A las cuatro, Zé estd encantado de que tengamos que
atravesar el armario para llegar al bano. Durante la siguiente
década participamos en los Veranos de SOMA haciendo criticas de
estudio, eventos en los Miércoles de SOMA (Sonido Apokalitzin,
bailando en el patio al aire libre bajo los aviones que cruzan
el cielo nocturno) e impartiendo clases (un tendedero colgado

a lo Bolaho a lo Duchamp a través del patio, libros y revistas
curtidos por la lluvia, la contaminacioén de la ciudad y la ce-
niza volcanica).
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https://somamexico.org/archivo/persona?id=2151&nombre=Carla%20Herrera-Prats
https://somamexico.org/
https://airelibre.fm/shows/sonido-apokalitzin/
https://es.wikipedia.org/wiki/Roberto_Bola%C3%B1o
https://es.wikipedia.org/wiki/Marcel_Duchamp

43,

2013 @ la casa de los Drones: San Diego ha sido apodado "el valle
de los drones" porque el 80% de los vehiculos aéreos no tripulados
se producen en la zona.

RRD: Ian Alan Paul y yo nos centramos en la propia historia del
montaje de drones de la UCSD. Simulando un accidente de un UAV
cerca de la Biblioteca Geisel, inauguramos el Centro de Politica
y Etica de los Drones. El canciller de UCSD me felicité por haber
sido seleccionado como investigador de principios del Centro.

* ok ok
iNo te pierdas los palindrones!

01 {NIFTY! [una historia oral intima] >> Amy Sara Carroll


https://www.ianalanpaul.com/
https://uccenterfordrones.wordpress.com/
https://uccenterfordrones.wordpress.com/
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44,
RRD: Tal vez Califas me convierta en un chicano.
Ahora, una pregunta para ti, ¢Qué significa jJalisco, no te rajes!?

(Busqueda en Google: Jorge Negrete)



https://es.wikipedia.org/wiki/Jorge_Negrete

[una historia oral intima] >> Amy Sara Carroll
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45,

RRD: iNo retrospectivas!

Museo Universitario Arte Contempordneo, UNAM, 2015, Mdénica Mayer.
Si tiene dudas.. pregunte: una exposicion retrocolectiva.

ASC: ;Una retrocolectiva quizéas?


https://muac.unam.mx/exposicion/si-tiene-dudas-pregunte

[una historia oral intima] >> Amy Sara Carroll
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46,

Invierno 2017, curso VIS 2, "Introduccidén a la creacién de arte
basado en el movimiento y el tiempo: Una cuestidn del cuerpo vy
sus reflejos como gesto". A mitad del curso, una madre andénima

de unx estudiante lanza un bombardeo medidtico, criticando al
profesor de la clase y su prerrequisito de desnudez, por ejemplo,
The Guardian®®.

Para que conste, la tarea de la semana decia:
GESTO DESNUDO/DESNUDO

Utiliza cualquier tipo de cdmara para crear una represen-
tacidn de tu yo desnudx. Utiliza la cdmara como confesiodn o
mdquina disciplinaria. Puedes contarnos secretos, enseiarnos
tus tatuajes o sentarte desnudx a comer. Simplemente, jdes-
nudate! Lo cual no significa que tengas que estar desnudx. Unx
puede estar demasiado vestidx y seguir completamente desnudx
y tiernx.

Para un ejemplo de gesto desnudo, véase cualquiera de los "poemas"
o todo este "ensayo."

10 Notese la transmutacidn de esta nota de "Ricardo Dominguez" a "Roberto
Dominguez" y luego a "Roberto Rodriguez". (Cada vez, al ser confrontado, RRD
responde: "Lo siento, creo que me has confundido con Roberto Rodriguez").
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| Ithaca, Nueva Yozrk:

47,

| Rutinas de Abbott vy
"Miembrxs corruptxs". Costello.

. P: :Dénde va a dar
Austin, Texas: "Tacos y <

trafico (aéreo adicio-
nal)". R: En la New School.

clases?

P: Si, ya sé que vas

Ciudad de Nueva York: a una escuela nueva,
Otofo 2019, Paseos pero ;coémo se llama?

desde el Village hasta
el Battery.

Invierno de 2020, encierro por COVID-19.

Primavera de 2020, Black Lives Matter.
Cauleen Smith, "La rabia florece en mi".

Arte postal de reubicacioén de
la autora en colaboracién con
la oficina postal (Sharpie,
cajas de cartdn cajas de car-
tén, cuarteto), 2020.

Verano de 2020, Mudanza a campo travie-

sa, como Dawn Lundy Martin, "La vida en
una caja es una caja bonita".

Finalmente, aterrizamos en un punto
agridulce.


https://blacklivesmatter.com/?__cf_chl_jschl_tk__=nkS4tRJtQi93YA_zIC.tdKQX76X4z_aE9W43m5PbDRI-1637867843-0-gaNycGzNCL0
https://muse.jhu.edu/article/700562/pdf
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48,

Verano de 2021, RRD (alias "Almirante Adama") asume la "catedra
compartida" de Artes Visuales---si la memoria institucional no
falla---el primer jefe intergalédctico y de color del departamento.



49,

RRD (acerca de mal/traducir): Mi madre decia que cuando era joven
e 1ba al cine estadounidense, pensaba que "The End" significaba
el beso. Cuando era nino y me llevaba a ver peliculas mexica-
nas, conclui que las canciones que sonaban en el trole se lla-
maban "Tan, tan".
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Q: :Como se le llama a dos partituras y diez NFTs?

R: (NIFTY!M

11 Alternativa A: Para continuar...



Gestualidades desde

el Net Art
—>

derramandose sin desbordarse

Critical Art Ensemble

Timothy Murray

Aria Dean

Cecilia Castafeda
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La condicion virtual

Critical Art Ensemkle

Las reglas de la resistencia cultural y politica han cam-
biado drasticamente. La revolucioén tecnolodgica provocada
por el rapido desarrollo de las computadoras y del video

ha creado una nueva geografia de las relaciones de poder
que solo es posible imaginar en un contexto contemporéaneo:
las personas se reducen a datos, la vigilancia se produce a
escala mundial, las mentes se funden con la realidad de las
pantallas y surge un poder autoritario que se nutre de la
ausencia. La nueva geografia es una geografia virtual, y el
niucleo de la resistencia politica y cultural debe afirmarse
en este espacio electrdénico.

Occidente lleva 2.500 afos preparandose para este momento.
Siempre ha habido una idea de lo virtual, ya sea basada

en el misticismo, el pensamiento analitico abstracto o la
fantasia romantica. Todos estos enfoques han configurado y
manipulado mundos invisibles a los que solo puede accederse
a través de la imaginacion, y en algunos casos a estos mode-
los se les ha dado un privilegio ontoldgico. Lo que ha hecho
posible los conceptos e ideologias contemporaneos de 1o
virtual es que estos sistemas de pensamiento preexistentes
se han expandido fuera de la imaginacién, manifesténdose en
el desarrollo y la comprensién de la tecnologia. Este tra-
bajo, por muy condensado que esté, extrae las huellas de lo
virtual de los relatos histéricos y filosoficos del pasado.
Estas huellas muestran las relaciones intertextuales entre
sistemas de pensamiento aparentemente disimiles que ahora
se han recombinado en un cuerpo funcional de “conocimiento”
bajo el signo de la tecnologia.




I
385 A.C.

Estx artesanx no solo es capaz de hacer todo tipo de muebles,
sino también todas las plantas que crecen de la tierra,
todos los animales, incluido él/ella mismx y, ademas, la
tierra y los cielos y los dioses, todas las cosas del cielo
y todas las cosas del Hades, en el inframundo.

Este programa (software) es capaz de hacer no solo todo tipo
de muebles, sino también todas las plantas que crecen de la
tierra, todos los animales, a si mismo, y ademds, la tierra
y los cielos y los dioses, todas las cosas del cielo y todas
las cosas del Hades, debajo de la tierra.

IT
60 A.C.

No hay ningun objeto visible que esté formado por &tomos
de una sola clase. Todo estd compuesto por una mezcla de
elementos. Cuantas mas cualidades y poderes posea una cosa,

— mayor variedad atestigua en las formas de los atomos que la
=]

£ componen.

<
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3 No hay ningun objeto visible que esté formado por pixeles de
© .

E una sola clase. Todo es una mezcla recombinante de represen-
=

3 tacidn. Cuantas mds cualidades y poderes posea una imagen,
4 mayor variedad atestigua en las formas de los pixeles que la
A componen.
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ITI
250 A.C.

Hagamos entonces un cuadro mental de nuestro universo: cada
miembro seguird siendo lo que es, claramente separado; todo
debe formar, en la medida de lo posible, una unidad comple-
ta, de modo que todo lo que esta a la vista, por ejemplo, el
orbe exterior de los cielos, traerd inmediatamente consigo
la visidn, en un solo plano, del sol y de todas las estre-
llas con la tierra y el mar y todos los seres vivos como si
estuvieran expuestos en un globo transparente.

Hagamos entonces una representacion virtual de nuestro
universo: cada miembro seguird siendo lo que es, claramente
separado,; todo debe formar, en la medida de lo posible, una
unidad completa, de modo que todo lo que estd a la vista,
por ejemplo, el orbe exterior de los cielos, traerd inmedia-
tamente consigo la visidn, en un solo plano, del sol y todas
las estrellas con la tierra y el mar y todos los seres vivos,
como si estuvieran expuestos en un globo transparente.

v
A.D. 413

Hay muchxs réprobxs mezcladxs con 1xs buenxs, y ambxs son
reunidxs por el evangelio como en una red de arrastre; y en
este mundo, como en un mar, ambxs nadan sin distincidén ence-
rradxs en la red.

Hay muchxs réprobxs mezcladxs con lxs buenxs, y ambxs son
reunidxs por la base de datos como en una ted de arrastre;
y en este mundo, como en un mar, ambxs nadan sin distincion
encerradxs en la red electrdnica.

02 Gestualidades desde el Net Art >> La condicidén virtual
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1259

VI
1321

Hay dos tipos de contacto, el de la cantidad y el de la
potencia. Por el primero, un cuerpo solo puede ser tocado
por otro cuerpo; por el segundo, un cuerpo puede ser tocado
por una realidad incorpdrea que lo mueve.

Hay dos tipos de contacto, el de la superficie y el de la
potencia. Por el primero, un cuerpo solo puede ser tocado
por otro cuerpo,; por el segundo, un cuerpo puede ser tocado
por una realidad incorpdrea que Lo mueve.

Asi que aqui en la tierra, a través de un rayo de luz que
divide el aire bajo la sombra protectora que las artes y

oficios del humano idean, nuestra vista mortal observa las
particulas brillantes de la materia que van hacia arriba,
hacia abajo, de forma oblicua, lanzéndose o girando; mas

largas y mas cortas, pero siempre cambiantes.

Asi que aqui en la pantalla, a través de un rayo de luz que
divide el aire bajo la sombra protectora que las artes y
oficios del humano idean, nuestra vista mortal observa las
particulas brillantes de la materia que van hacia arriba,
hacia abajo, de forma oblicua, lanzdndose o girando; mds
largas y mds cortas, pero siempre cambiantes.

6l_
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VII
1500

VIII
1641

De los suefos. A los humanos les parecera que ven destruc-
ciones en el cielo, y las llamas que descienden de alli
pareceran volar despavoridas; escucharan criaturas de todo
tipo hablar el lenguaje humano; correran en un momento a
diversas partes del mundo sin moverse; veran los mas radian-
tes esplendores en medio de la oscuridad.

De los suefos. A los humanos les parecerd que experimentan
destrucciones en el cielo y las llamas que descienden de
alli parecerdn volar despavoridas; escuchardn criaturas de
todo tipo hablar el lenguaje humano; viajardn en un momento
a diversas partes del mundo sin moverse,;, verdn lLos mds 71a-
diantes esplendores en medio de la oscuridad.

Nada conduce mas a la obtencidn de un conocimiento seguro
de la realidad que acostumbrarnos previamente a albergar
dudas, especialmente sobre las cosas corpdreas.

Nada conduce mds a la obtencidn de un conocimiento seguto
de la realidad que acostumbrarnos previamente a albergar
dudas, especialmente sobre las cosas corpdreds.

Por lo tanto, al menos a través de la instrumentalidad del
poder divino, la mente puede existir separada del cuerpo y
el cuerpo separado de la mente.

Por lo tanto, al menos a través de la instrumentalidad del

poder virtual, la mente puede existir separada del cuerpo y
el cuerpo separado de la mente.

6o_
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IX
1667

1759

Y con limo asfaltico, ancho como un portdn

profundo hasta las raices del infierno, amarraron

la playa reunida, y el inmenso dique se abrid paso
en un arco alto sobre el espumoso abismo, un puente,
de longitud prodigiosa, que se uniera al muro
inamovible de este mundo ahora sin vallas.

Y con limo asfdltico, ancho como un portdn

profundo hasta las raices del infierno y la playa reunida,
para que el inmenso chip de silicio se abra paso

en un alto arco sobre el espumoso abismo, un puente,

de longitud prodigiosa, que se uniera al muro

inamovible de este mundo ahora sin vallas.

La tierra aqui se cultivaba tanto por placer como por nece-
sidad; en todas partes lo Util se habia convertido en algo
agradable. Los caminos estaban cubiertos, o mas bien ador-
nados, con hermosos carruajes de material lustroso, llevan-
do a hombres y mujeres de extraordinaria belleza, tirados
rapidamente por grandes ovejas rojas cuya velocidad supera
a la de los mejores caballos de Andalucia.

El simuscape aqui fue cultivado por placer asi como por
necesidad; en todas partes lo util se habia convertido en
algo agradable. Los conductos estaban cubiertos, o mds bien
adornados, con hermosos carruajes de luz brillante, llevan-
do a hombres y mujeres de extraordinaria resolucidn, dibu-
jados rdpidamente por grandes oleadas eléctricas rojas cuya
velocidad supera a los mejores misiles de Andalucia.

70_
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XI
1774

XII
1819

La mente es una especie de teatro. No hay propiamente ningu-
na simplicidad en ella en un mismo momento, ni identidad en
otrxs diferentes, sino un flujo y movimiento perpetuos, una
variacién constante, en la que varias percepciones aparecen
sucesivamente; pasan, vuelven a pasar, se deslizan y se
mezclan en una infinita variedad de posturas y situaciones.

La mente es una especie de fractal. No hay propiamente
simplicidad en ella en un mismo momento, ni identidad en
otraxs diferentes, sino un flujo y movimiento perpetuos, una
variacion constante, en la que varias percepciones aparecen
sucesivamente,; pasan, vuelven a pasar, se deslizan y se
mezclan en una infinita variedad de ADN y recombinaciones.

Entonces le resulta claro y cierto que lo que conoce no es
un sol y una tierra, sino solo un ojo que ve un sol, una
mano que siente una tierra; que el mundo que le rodea esta
alli solo como idea.

Entonces le resulta claro y cierto que lo que conoce no es
un sol y una tierra, sino solo un vVisSOT que ve un sol, un
guante de datos que siente una tierra; que el mundo integra-
do que le rodea solo estd alli como un simulacro.
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XIII
1832

XIV
1843

Ya construiste en el seno de las tinieblas, a partir de las
fantdsticas imagenes del cerebro, las ciudades y los tem-
plos, mas alla del arte de Fidias y Praxiteles, mas alla de
los esplendores de Babilonia y Hekatompylos; y, “desde la
anarquia de suefo sonado”, llamaste a la luz del sol a los
rostros de las bellezas enterradas hace tiempo.

Ya construiste en el seno de las tinieblas, a partir de las
fantdsticas imdgenes del cerebro, ciudades y templos de
perfeccion digital, mds alld del arte de Fidias y Praxi-
teles, mds alld de los esplendores de Babilonia y Hekatodm-
pylos; y, “desde la anarquia del suefio sonado”, llamaste

a la luz catddica a los 1Tostros de las bellezas enterradas
hace tiempo.

:Qué es el pensamiento abstracto? Es el pensamiento sin pen-
sadorx. El pensamiento abstracto ignora todo excepto el pensa-
miento, y solo el pensamiento es, y estd en su propio medio.

cQué es el pensamiento virtual? Es el pensamiento sin pensa-

dorx. ELl pensamiento virtual ignora todo excepto el pensa-
miento, y solo el pensamiento es, y estd en su propio medio.
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XV

1872
Incluso cuando esta realidad onirica es mas intensa, segui-
mos teniendo, brillando a través de ella, la sensacidén de
que es una mera apariencia
Incluso cuando esta realidad virtual es mds intensa, segui-
mos teniendo, brillando a través de ella, la sensacidn de
gue es una mera apariencia

XVI

1881

Solo operamos con cosas que no existen: lineas, planos,
cuerpos, atomos, lapsos de tiempo divisibles, espacios
divisibles. ¢Cémo van a ser posibles las explicaciones si
primero convertimos todo en una imagen, jnuestra imagen!?

Solo operamos con cosas que existen vittualmente: lineas,
planos, cuerpos, dtomos, lapsos de tiempos divisibles, es-
pacios divisibles. Como van a ser posibles las explicacio-
nes si primero convertimos todo en una condicidn virtual,
jnuestra condicidn virtual!?

02 Gestualidades desde el Net Art >> La condicidén virtual
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XVII
1890

XVITI
1916

Pero en este espiritu inestable y desequilibrado, las ideas
se amontonan unas sobre otras, y escapan, y dan lugar a
otras, mientras que las que desaparecen dejan su sombra es-
cudrinando a las que triunfan.

Pero en este hipertexto inestable y desequilibrado, las
ideas se amontonan unas sobre otras, y escapan, y dan lugar
a otras, mientras que las que desaparecen dejan su sombra
escudrinando a las que triunfan.

El animismo 1legd al humano primitivo de forma natural y
como un asunto de rutina. Sabia lo que eran las cosas en

el mundo, a saber, tal y como se sabia a si mismx. Por 1lo
tanto, estamos listxs para descubrir que el humano primi-
tivo traspuso las condiciones estructurales de su propia
mente en el mundo externo; y podemos intentar invertir el
proceso y volver a poner en la mente humana lo que ensena el
animismo respecto a la naturaleza de las cosas.

Los motores de la realidad llegaron al humano de la pantalla
de forma natural y como un asunto de rutina. Sabia lo que
eran las cosas en el mundo, a saber, tal como se sabia a si
mismx. Por lo tanto, estamos listxs para descubrir que el
humano de 1la pantalla traspuso las condiciones estructu-
rales de sus propias redes de datos en el mundo vittual, y
podemos intentar invertir la retroalimentacidn y devolver

a la mente humana lo que ensenan los motores de la realidad
respecto a la naturaleza de las cosas.
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XIX
1926

La angustia ante la muerte no debe confundirse con el miedo
a la propia desaparicion.

Esta angustia no es un estado accidental o aleatorio de
“debilidad” en algin individuo; pero, como estado mental
bdsico del Dasein, equivale a la revelaciodn del hecho de que
el Dasein existe como un Ser arrojado hacia su fin.

La angustia ante los ciborgs no debe confundirse con el
miedo a la desaparicion virtual.

Esta angustia no es un estado accidental o aleatorio de “debi-
lidad” en alguna interfaz; pero, como estado elemental de los

medios del Cysein, equivale a la revelacidn del hecho de que el
Cysein existe como un Ser que se desliza hacia su desaparicion.
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Zapatismo digital: La estética tactica
del Electronic Disturbance Theater

Timothy Murray

Imaginemos la simulacion de la interseccidén de dos eventos
heredados. En primer lugar, un artista adolescente de san-
gre mexicana inunda la salida de un gran almacén de Florida
con intervenciones improvisadas que seducen a los compra-
dores para que reflexionen sobre los sistemas de mercancias
que los circundan. En segundo lugar, las lecturas de poesia,
filosofia y teoria en la comodidad de una libreria feminista
de Florida impulsan a un colectivo juvenil hacia la practica
radical del gesto artistico que conduce a la perturbacidn de
los territorios de poder mediante la activacioén del discur-
so publico y las pantallas digitales. De este modo, estallan
los componentes de cuatro décadas de simulacién critica.

El performance se une al activismo. La teoria da lugar a la
desobediencia electrodnica de un grupo de lectura que pronto
se conocera como Critical Art Ensemble (CAE). Un miembro del
CAE queda mas tarde fascinado por los suefos ciberpoéticos
de los zapatistas digitales, punto de partida de la caris-
matica historia del Electronic Disturbance Theater (EDT).
Dinamizando el imaginario nuclear de cuatro décadas de
desobediencia electrdnica colectiva, estd ese mismo joven
performer de Florida, Ricardo Dominguez. Sus intervenciones
con el Electronic Disturbance Theater 2.0 siguen perturban-
do y remezclando las narrativas de los cuerpos de datos, el
capitalismo virtual y la encarnacidn en red.

Reconozcamos primero la importancia de la fructifera parti-
cipaciodn de Dominguez en el Critical Art Ensemble. Las ac-
tuaciones del CAE contra el ciberterrorismo del capitalismo
global, expuestas en sus manifiestos “The Electronic Dis-
turbance” (1994) y “Electronic Civil Disobedience” (1996),
sentaron las bases para una amplia red internacional de
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hackers activistas que recurrieron al internet como un
sitio fluido para las acciones de medios tacticos como re-
sistencia politica’. Aunque Dominguez fue coautor de los
manifiestos del CAE, se apresura a reconocer el impacto
adicional que tuvo en su practica artistica la movilizacion
del ciberactivismo zapatista, que, dice, “se mueve a la
velocidad de los suenos en lugar de la velocidad de la red”.
Sus términos “redes de lucha” y “redes de resistencia”
fueron fundamentales para su salida del CAE para abrazar el
zapatismo digital del Electronic Disturbance Theater 1.0.

E1l EDT lanzo6 entonces la herramienta de accion colectiva en
linea FloodNet contra la represién del gobierno mexicano a
los zapatistas. Apoyandose en el desarrollo de un software
que inunda o ataca mas facilmente sitios gubernamentales
con impactos repetitivos no deseados en internet, el EDT ha
organizado, desde 1998, una serie de acciones electroénicas
masivas descentralizadas en nombre de los zapatistas, cuyos
bloqueos y plantones virtuales han ahogado temporalmente
los sitios de varias instituciones financieras mexicanas,

la embajada de México en el Reino Unido y el sitio web per-
sonal del entonces presidente mexicano Ernesto Zedillo.

El EDT desafia la nocidén de que el internet debe protegerse
solo como un sitio para la comunicacidén corporativa patro-
cinada por el Estado, insistiendo en que debe ser alimentado
como un espacio activo no violento para las redes y los
espacios abiertos de las sociedades indigenas”’. Para el EDT,
el toque digital se presta a un acto politico no violento.
Erin Manning quizé describe el compromiso del EDT cuando se
refiere a una “politica del tacto” como “un errar hacia un
otro”.. “a través del cual el cuerpo resiste al estado”®. E1
gesto politico del tacto y su critica inherente a la vio-
lencia del Estado, anade, "“no busca defender la ley, sino
impulsar creativamente lecturas contradictorias de yuxtapo-
sicion y relacidén”“.

El alcance de la amenaza del activismo viral a la ldégica
del poder corporativo volvid a ponerse de manifiesto en la
investigacién y el procesamiento de Dominguez en 2010 por
los proyectos realizados con el EDT 2.0, en su b.a.n.g. lab
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en el Departamento de Arte de la Universidad de California
en San Diego (UC). Dos acciones interrelacionadas convizr-
tieron a Dominguez, como figura de chivo expiatorio del EDT,
en objeto de investigaciones universitarias y federales. El
4 de marzo de 2010, el dia de una huelga estudiantil en todo
el estado en protesta por los recortes masivos de fondos vy
los aumentos de las colegiaturas en la Universidad de Cali-
fornia, un afiliado de la UC Irvine del b.a.n.g. lab se apoyd
en la infraestructura del laboratorio para convocar a una
sentada virtual en el sitio web de la Oficina del Presidente
de la Universidad de California. Dominguez y su laboratorio
fueron después investigados por participar en un ataque
DDoS (ataque de denegacidén de servicio distribuido). En
relacidén con esto, se investigd a un miembro afiliado al EDT
por lanzar Markyudof.com, que declaraba ficticiamente la
dimisién de dicho de Mark Yudof, rector de la Universidad
de California. Esta investigacidén constituyd una importante
desviacidén de los precedentes legales, ya que anteriormente
se entendia que una sentada virtual constituia una expre-
sion de libertad de expresioén politica.

La gravedad de estas investigaciones que se estan llevando a
cabo en todas las jurisdicciones universitarias, estatales
y federales bien podria haber surgido de la muy publicitada
y financiada Herramienta transfronteriza para inmigrantes
(TBT), proyecto artistico de perturbacidn de la fronte-

ra entre México y Estados Unidos desarrollado dentro del
b.a.n.g. lab.

Encarnando el alcance virtual del zapatismo digital, este
proyecto desarrolld una aplicacion disefada para teléfo-
nos moviles Motorola 1455 de bajo presupuesto que incluye
archivos de sonido con poesia y un programa de navegacion.
Su aplicacién creativa de las tecnologias de los sistemas
de datos espaciales y el GPS, orientan a los viajeros inmi-
grantes hacia rutas seguras y fuentes de agua, a la vez que
permite una nueva relacién con el paisaje mediante apli-
caciones de simulacioén, vigilancia, asignacion de recur-
sos, gestion de redes cooperativas y modelado de patrones
previos al movimiento (como el Virtual Hiker Algorithm que
traza un camino potencial o sugerido para que lo sigan los
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excursionistas reales). En el centro de este proyecto esta
el objetivo de los artistas de inyectar en la frontera “una
perturbacidén ecopoética” de la disputa de los archivos.

Como el EDT entiende la historia de la disputa fronteriza
entre México y EE.UU., lo que resulta es un seguimiento
digital del movimiento y el desplazamiento: "La frontera
entre Estados Unidos y México se ha movido entre lo virtual
y lo demasiado real desde antes del nacimiento de los dos
estados-nacidn. Esto ha permitido rastrear y etiquetar

un profundo archivo de movimientos sospechosos a través

de esta frontera,especificamente anclado a los cuerpos

de los migrantes que se mueven hacia el norte, mientras

que los cuerpos de los migrantes que se mueven hacia el

sur son mucho menos visibles”®. Siguiendo la ldégica de la
vinculacién de los pueblos a través de la “acumulaciodn de
sedimentos” de Edouard Glissant y la apropiacién de Arjun
Appadurai de la imaginacion y la fantasia en red para el
compromiso social a través de la aspiracion de archivo®, la
TBT anade una nueva capa de agencia a esta geografia virtual
emergente. Permite a los segmentos de la sociedad global,
que suelen estar fuera de esta red emergente de hiper-geo-
mapeo-poder, obtener un acceso rapido y sencillo a sistemas
de GPS de empoderamiento. La TBT no solo ofrece acceso a los
potenciales inmigrantes que viajan a través de la frontera
a esta emergente economia del mapa total, sino que afade un
algoritmo inteligente que analiza las mejores rutas y sen-
deros en ese dia y hora para que los migrantes crucen este
vertiginoso paisaje de la forma mas segura posible’.

La curadora de danza, Ashley Ferro-Murray, sefala esta
intervencién como ejemplo de “coreografia tactica”. Cele-
bra cémo cambia “la poética del desierto fronterizo desde
la quietud impuesta por el Estado hasta los movimientos
sostenibles”. La informacién sobre la supervivencia en

el desierto, que es fundamental para el cdédigo de la TBT,
compromete al proyecto con una coreografia administrada
tecnoldgicamente y tensada en un movimiento radical a tra-
vés del espacio y el tiempo”®. Remontandonos a los primeros
performances de Dominguez en Florida, se sospechaba enton-
ces de la improvisacién del EDT de un gesto imaginativo en
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el movimiento y el espacio en aras de reimaginar las estruc-
turas sociales, al tiempo que se resistia a la dependencia
opresiva de las herramientas digitales para las operaciones
estatales/corporativas de autoridad y poder. E1 zapatismo
digital cabalga de nuevo.

Lo extrafo de la hiperbdélica resistencia medidtica a este
proyecto fue su articulacién de la oposicidn, no a las
apropiaciones artisticas de la tecnologia, sino a la propia
poiésis inherente a la TBT. En la TBT se incluyen interven-
ciones poéticas compuestas por Amy Sara Carroll que dan la
bienvenida a los usuarios migrantes a las promesas de la
nueva tierra®. Esto es lo que realmente cruzd la linea en
la cinica opinidén del comentarista de Fox News Glen Beck:
“mientras los ilegales recorren a duras penas 80 millas a
través del desierto.. al menos tendran la hospitalidad aco-
gedora de la Estatua de la Libertad dandoles poesia.. quién
necesita agua cuando sus almas se refrescaran con el rocio
refrescante de la poesia”'®.

El tono sarcastico de la entrega de Beck parece mimetizar
irénicamente la energia performativa de tal contribucion
poética a la lucha de la improvisacién. Tal y como lo ve
Dominguez, las improvisaciones técnicas de poiésis se en-
cuentran, efectivamente, en el corazén del EDT: “Todos los
miembros del EDT 2.0/b.a.n.g. anclan su ser y su devenir como
artistas y cada gesto que hacemos como un gesto estético.

La estética tactica del Electronic Disturbance Theater

Y para nosotros el marco de nuestro trabajo puede trazarse
como una estética del codigo que cambia entre la etimologia
griega de la palabra “estética” (aisthitikos, lo que es
“perceptible por el sentimiento”) y la poesia efectiva del
codigo que funciona, que “trabaja”. Asi, somos constante y
simultaneamente afectivos y efectivos”'.

El cambio de cdédigo, el entretejido de la ciberpoética y la
accion en red constituyen la estética tactica vivificante
del EDT. Ademds, los microgestos afectivos del zapatismo
digital siguen impulsando la poética colaborativa de auto-
nomia, reflexividad y simulacidén critica del EDT. Siempre
habitando el horizonte del futuro cercano, su artivismo
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ahora sacude las matrices performativas del capitalismo
clonico, la biologia sintética y la tecnologia nanodirigi-
da. E1l imperativo del EDT de "hacer algo distinto” encarna
su sintonia cocreativa con el futurismo indigena.

Notas

1. Tactical biopolitcs: Art, Activism,
and Technoscience, (Cambridge, Mass. y
Londres: MIT Press, 2008) es una fabu-
losa coleccion de artistas y tedricos
activistas que exponen los amplios
parametros de la biopolitica tactica.

2. Para una explicacién detallada

de la Transborder Immigrant Tool,

véase "Electronic Disturbance Theatre
2.0/b.a.n.g. lab, Transborder Immigrant
Tool" https://tbt.tome.press (consul-
tado el 8 de julio de 2020) y Mark C.
Marino, Code as Ritualized Poetry: The
Tactics of the Transborder Immigrant
Tool, Digital Humanities Quarterly,
http://www.digitalhumanities.oxrg/dhg
vol/7/1/000157/000157.html (consultado
el 8 de julio de 2020).

3. Erin Manning, Politics of Touch:
Sense, Movement, Sovereignty (Minneap-
olis y Londres: University of Minnesota
Press, 2007), 63.

4. Ibid, 69.

5. Ricardo Dominguez y Brett Stal-
baum, “Transborder Immigrants Tool",
post,thing.net https://post.thing.net
node/1642 (consultado el July de 2020).

6. Arjun Appadurai, “Archive and
Inspiration", en Information Is Alive:
Art and Theory on Archiving and Retriev-
ing Data (Rotterdam: V2_Publishing/NAT,
2003), 14-29.

7. Dominguez y Stalbaum, Transborder

Immigrants Tool, s. 1. Mark C. Marino
ofrece un profundo andlisis conceptual
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(Cambridge, Mass., Londres: MIT Press,
2020) . Véase también Hudson y Zimmer-
mann, Thinking Through Digital Media,
69-71.

8. Ashley Ferro-Murray, Introduction/
Choreographic Resistance in the
US-Mexican Borderlands, en Electronic
Disturbance Theatre 2.0/b.a.n.g. lab,
Transborder Immigrant Tool, https://
tht.tome.press/chapter/introduction
(consultado el 8 de julio de 2020).

9. Véase el perspicaz ensayo de
Carroll sobre este proyecto, 0f Eco-
poetics and Dislocation, en Electronic
Disturbance Theatre 2.0/b.a.n.g. lab,
Transborder Immigrant Tool, https://
tht.tome.press/chapter/eco-poetics
(consultado el 8 de julio de 2020).
[Para ver una versién traducida del
texto publicada por E-literatura del
Centro de Cultura Digital, consulte
https://editorial.centroculturadi-
gital.mx/articulo/de-la-ecopoeti-
ca-y-los-medios-dislocativos].

10. Glen Beck, Fox News, 1 de septiem-
bre de 2010, https://crooksandliars.
com/david/beck-university-indoctrina-
tions-are-dangerou (consultado el 8 de
julio de 2020).

11. Leila Nadir, "Poetry, Immigration,
and the FBI: The Transbhorder Immigrant
Tool", Hyperallergic, https://
hyperallergic.com/54678/poetry-im-
migration-and-the-fbi-the-transhor-
der-immigrant-tool/ (consultado el 8 de
julio de 2020).
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Poetica tactica: Las ocupaciones
virtuales de FloodNet®

Aria Dean

iCual es la relacidén entre los cuerpos de datos y los
cuerpos reales? El cofundador del Electronic Disturbance
Theater (EDT), Ricardo Dominguez, plantea esta cuestion
como algo fundamental para el grupo en el momento de su
fundacién, y aunque esto sucedidé hace veinte afos, todavia
me parece una pregunta urgente y sin resolver. Es fundamen-
talmente una cuestiodn de presencia, de relacidén entre lo
real y lo virtual.

En 1998, el EDT se enfrentd a este mismo problema. Juntos,
Ixs miembros fundadorxs del colectivo —Ricardo Dominguez,
Carmin Karasic, Brett Stalbaum y Stefan Wray— crearon una
herramienta llamada FloodNet. Se trataba de un applet de
Java disenado para actualizar rdpidamente una pagina web
determinada, pero en manos de estxs artistas se convirtio
en una poderosa “arma de presencia colectiva”, en una obra
de arte conceptual y un ejercicio de “poética téactica”. Su
objetivo, en este caso, el gobierno mexicano.

Net Art Anthology.

Lxs zapatistas ya llevaban mas de una década resistiendo al
gobierno mexicano y a las fuerzas globales del neolibera-
lismo. E1 dia de Ano Nuevo de 1994, el grupo habia tomado
una serie de pueblos y aldeas en el estado sureno de Chia-
pas, incluida por un breve periodo la ciudad de San Cris-
tébal de las Casas. La fecha se eligid para que coincidiera
con el lanzamiento oficial del TLCAN. En 1996, desde las
selvas de Chiapas, emitieron la “Primera Declaracidn de la
Realidad por la Humanidad y contra el Neoliberalismo”.

La vida es lo que nos deben: el derecho a gobernar y
a gobernarnos, a pensar y a actuar con una libertad

“Este ensayo acompand el lanzamiento de FloodNet del Electronic Disturbance
Theater como parte de la exposicidn en linea,
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gque no se ejerza sobre la esclavitud de 1xs deméas, el
derecho a dar y recibir lo justo?.

Las olas que provocaron estos acontecimientos, entre otros
relacionados con el conflicto, superaron con creces todo

lo que uno hubiera esperado. E1 levantamiento zapatista
fue bastante aislado geograficamente, el conflicto se 1limitd
fisicamente a las regiones de Chiapas. Sin embargo, como
escribié el profesor Harry Cleaver, “gracias a su capacidad
para extender su alcance politico a través de las modernas
redes informaticas, 1xs zapatistas [configuraron] un nuevo
tejido electrdénico de lucha para llevar su revolucidn por
todo México y el mundo.” La guerra, que el Estado mexicano
se esforzd tanto en contener, se desbordd, convirtiéndose
en un conflicto global mayor.
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Sin embargo, el papel de las redes informaticas en la lucha
excedid la estrategia consciente de 1xs propixs zapatistas.
Si bien 1xs rebeldes dieron un uso crucial a las computado-
ras como complemento de sus redes fisicas de comunicaciodn,
no todxs 1xs chiapanecxs podian iniciar sesidén en aquella
version de internet. En su lugar, los mensajes tenian que
ser transmitidos personalmente de una comunidad a otra para
que finalmente los subieran 1xs pocxs que podian conectarse.
Una vez en manos de 1xs que tenian acceso a internet, los
mensajes zapatistas podian transmitirse a “redes de solida-
ridad” de gran alcance que incluian a activistas extranjer-
xs deseosxs de apoyar la causa zapatista —activistas como
1xs miembros de Electronic Disturbance Theater.

Lxs miembros del EDT habian teorizado y experimentado con
las posibilidades y necesidades de la accidén politica en
linea durante anos. En 1996, Stefan Wray, miembro del EDT,
dio una conferencia titulada, “Sobre la desobediencia civil
electrdénica”, adaptando algunas de las ideas del famoso
ensayo centenario de Thoreau de titulo similar para el
nuevo reino del ciberespacio. E1l argumento de Wray amplia
el trabajo del grupo de medios tacticos Critical Art Ensem-
ble (CAE), al que pertenecia su colega Ricardo Dominguez.
Formado en Tallahassee, Florida, a finales de la década de
1980, el CAE habia acufado los términos Disturbios elec-
trénicos y Desobediencia civil electrénica (DCE), sentando
las bases para los escritos de Wray y para el activismo en
linea que vendria con el EDT. Como cuenta Dominguez, “ya
habia teorizado con CAE sobre la desobediencia civil elec-
trénica, y la verdadera cuestidn era como hacerlo o como
ponerlo en practica”?.

La teoria del CAE sobre los Disturbios electrodnicos y la
Desobediencia civil electrdnica era la siguiente: “Las
calles se han convertido en el lugar del capital muerto

y [..] para confrontar seriamente al capital en su forma
electronica movil presente, la resistencia debe ejercerse
en el mismo lugar donde el capital existe ahora en mayores
concentraciones, es decir, en el ciberespacio”. Su argu-
mento exhibe una euforia sin aliento al escribir sobre las
posibilidades de la primera versién de la web. A medida que
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la web estaba disponible al publico, artistas y escritorxs
declaraban que el internet era la nueva frontera. John Perry
Barlow escribid, por ejemplo, que “nuestro ser virtual [es]
inmune a su soberania, aunque sigamos consintiendo el domi-
nio sobre nuestros cuerpos”?. Sin embargo, Wray y el EDT im-
pugnaron la utilidad de esta clase de actitud, en su lugar,
sostuvieron que este “dominio sobre los cuerpos” y la lucha
encarnada por la autodeterminacion son de suma importancia,
y que la accidén hibrida que involucra tanto a los cuerpos de
datos como a los cuerpos reales era, mas bien, lo que habia
que hacer. Wray menciona el combate completamente hibrido
de 1xs zapatistas con las redes informéaticas y la comunica-
cion digital como un indicador de que la desobediencia civil
electrdnica y la desobediencia civil tradicional pueden
trabajar juntas. Sin embargo, la cuestioéon del cémo, sigue
vigente. ¢Cdémo es la desobediencia civil electrdnica?

Entierro de las victimas de la masacre de Acteal, 1997.
Foto: europazapatista.com
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En enero de 1998, luego de la brutal masacre de cuarenta y
cinco personas en una capilla del pequeno pueblo de Acteal
a manos de un grupo paramilitar autodenominado “méscara
roja”, se publicd un mensaje en el foro virtual The Thing,
que convocaba a una ‘PROTESTA EN LA RED POR ZAPATA'.

En solidaridad con el movimiento zapatista damos la
bienvenida a todxs 1xs netsurfers con los ideales de
justicia, libertad, solidaridad y libertad en sus
corazones, para hacer una ocupacién virtual el dia
29/01/1998, desde las 4:00 p.m. GMT hasta las 5:00
p.m. GMT, en los siguientes cinco sitios web, simbolos
del neoliberalismo mexicano*.

La convocatoria provino de un grupo italiano llamado Anon-
ymous Digital Coalition. Instaron a 1xs usuarixs a cargar

y actualizar manualmente los cinco sitios web tantas veces
como fuera posible en el tiempo asignado. Con suficiente
apoyo, su presencia podria tener un efecto similar al de una
protesta callejera masiva o una sentada en un edificio guber-
namental, obstruyendo la infraestructura de los servidores
objetivo de una manera muy sencilla. Estas acciones eran una
forma manual de ataques DDoS (denegacién de servicio dis-
tribuida), que también dirigia grandes cantidades de tréfico
a un sitio objetivo en un esfuerzo por ralentizarlo.

Dos meses mas tarde, en abril, el EDT y lxs NYZapatistas
emitieron otro llamado a la acciodon en The Thing. Esta vez,
el objetivo seria el sitio web del presidente mexicano
Ernesto Zedillo. Y en esta ocasidén, gracias a FloodNet, la
ocupacién virtual seria automatizada, permitiendo que la
protesta se extendiera por un periodo de 24 horas. E1l applet
de FloodNet se alojaba en una pagina web de los servidores
de The Thing, una especie de ISP para artistas y activistas.
Estaba incrustado en un pequeno marco con la imagen del
presidente Zedillo flotando frente a un pentagono. La pagina
estaba bordeada en la parte superior izquierda por marcos
con imagenes de 1xs zapatistas en forma de collage, con un
texto sobre la accidén al centro. Y en la parte inferior, se
podia vislumbrar la parte superior de la pagina del objeti-
vo, con las insignias oficiales actualizandose continuamente
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siempre que la ventana del navegador permaneciera abierta,
lo que la ralentizaba con el exceso de trafico. Dominguez
informé: "La URL de FloodNet 1legd al sitio de Zedillo un
total de 8141 veces. Muchxs personas reportaron que el sitio
ya no respondia".

E1 EDT continudé desarrollando ocupaciones virtuales como
tactica a lo largo de 1998. Desde el festival Ars Electroni-
ca, en el mes de septiembre lanzé una accidén de ocho horas,
atrayendo a unxs 10.000 participantes, que en su punto mas
dlgido generaron unas 600.000 peticiones por minuto para
cada uno de los tres objetivos: el Pentagono, el sitio web
de Zedillo y la Bolsa de Valores de Frankfurt.

En 1999, FloodNet tuvo un papel importante en ToyWar, una
accion en linea a gran escala que lanzo6 el colectivo artis-
tico eToy, con sede en Zurich y Viena, al perder el control
de su URL ante un vendedor de juguetes en linea tras una
audiencia en un tribunal de California. ToyWar fue descrito
como un juego en el que el objetivo era hacer caer el precio
de las acciones de etoys.com en la bolsa de valores, pero
también dio forma a una resistencia generalizada al cre-
ciente control corporativo de la web. Aunque su enfoque era
bastante distinto del estilo estético corporativo de eToy,
FloodNet se lanzdé a la lucha y cred una accion coordinada.

FloodNet no solo amplid funcionalmente las posibilidades de
la ocupaciodn virtual; también 1llevo la protesta al terreno
del arte conceptual y la “poética tactica”. E1 applet de
Java, ademas de actualizar las paginas, también estaba dise-
nado para permitir a 1xs usuarixs ingresar un “mensaje per-
sonal” que se enviaria al registro de errores del servidor.
El resultado era un mensaje en linea de “derechos humanos no
encontrados”, “justicia no encontrada”, etc. E1l EDT utilizd
las funciones del navegador en contra del sitio para politi-
zar la estética del error del servidor. El mensaje manipula-
do del error “HTTP 404 No Encontrado” vino a representar lo
que Dominguez denomind como una “dialéctica negativa que nos
permite ver no lo que estd oculto en el servidor del gobier-
no o de una corporacion”, algo que quizas le interesaria a
unx hacker, “pero que ni siquiera es parte de su discurso”®.
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Captura de pantalla de FloodNet DDK (1999)

La “poética tactica” de FloodNet siguid los pasos de las
practicas artisticas conceptuales del movimiento Fluxus,
presentando una obra de arte basada en protocolos que era
similar a las puntuaciones de los eventos de Fluxus y las
obras a partir de instrucciones. También tuvo influencia de
grupos vanguardistas y radicales como 1xs dadaistas, 1xs
letristas y 1xs situacionistas, tanto en su articulacion de
una “estética de la perturbacion en linea”® como en su enfo-
que en el teatro como un modo de transmision.

Esta nocidn de teatro es crucial para FloodNet, ya que el
interés de 1xs artistas se centraba en “la actuacién y pezr-
formatividad del cdédigo” por encima de la eficacia o eficien-
cia del mismo. Carmin Karasic, quien coordind los aspectos
técnicos del proyecto junto con Brett Stalbaum, recuerda la
resistencia de algunxs hackers a los planes de desobedien-
cia civil electrdnica del grupo:

Lxs hackers cuestionaron nuestro uso “enclenque” de la
tecnologia. En lugar de ralentizar un servidor o sitio
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web de una empresa o gobierno, preferian cerrarlo todo
o cambiar el texto del sitio web’.

La precaria relacién de FloodNet con las practicas de hackeo
mas radicales ha hecho que el legado y la vida posterior del
proyecto sean interesantes; en los anos transcurridos desde
la primera implementacion de FloodNet, el EDT se ha involu-
crado en investigaciones sobre hackeo y ciberterrorismo, vy
ha sido mencionado en las audiencias gubernamentales sobre
ciberterrorismo en el nuevo milenio, y abordado en numero-
sos articulos. Durante la accidén de FloodNet de septiembre
de 1998, el Pentagono lanzd un contraataque inmediato,
redirigiendo los navegadores de 1xs manifestantes a un
applet de Java que hacia que sus navegadores actualizaran
continuamente una ventana vacia, obligandoles a reiniciar
los equipos. “Nuestro personal de apoyo estaba al tanto de
este ataque de desobediencia civil electrdnica y pudo tomar
medidas adecuadas”, dijo un representante del Departamento
de Defensa a Wired. E1 EDT considerd que se trataba de un
uso ilegal del poder militar con fines policiales. En cuanto
a su ocupacién virtual, el EDT creia que sus acciones eran
totalmente legales, aunque 1xs expertxs en seguridad ci-
bernética de la época senalaron que podian constituir una
violacién de la ley federal. En cierto modo, las sentadas
virtuales de las que fue pionero el EDT son una versidén mas
centralizada de los ataques DDoS que el grupo de hackers
Anonymous hizo famosos; en el presente esta actividad es
ferozmente perseguida.

Pero el EDT no tenia mucho interés en desempefar el papel de
una resistencia clandestina en la sombra. Mas bien, queria
mostrar que habia miles de usuarixs observando, listxs para
actuar en solidaridad con 1xs zapatistas en cualquier forma
posible. Ademéds, desafiaron la idea de la necesidad de un
conjunto de habilidades técnicas para ser unx activista en
linea eficaz. Aprovecharon una funcidén ordinaria del inter-
net de manera que el usuarix promedio pudiera replicarla,
incluso crearon un kit DIY para “Desarrolladores de distur-
bios” para el publico en general.
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Captura de pantalla del anuncio de la accioén del 10 de abril de 1998,
alojada en The Thing

El ataque simple de FloodNet a la infraestructura de inter-
net lo hace aun mas interesante. E1 EDT utilizd el lenguaije
nativo de internet para crear lagunas en su funcionamiento.
Brett Stalbaum sehala que parte del razonamiento del EDT
era la conciencia de que “existe una importante diferencia
entre la representacioén y el ataque”®. En lugar de difundir
una representacion de las luchas de los zapatistas —por
medio de, digamos, una campafa de concientizacién en los
paises ricos occidentales— el grupo atacod al gobierno mexi-
cano con acciones directas.

En términos de activismo en linea, la cuestién de la repre-
sentacién frente al ataque ha resurgido como un problema
central en los Ultimos anos. E1l aumento acelerado de plata-

formas de redes sociales ha provocado un cambio radical. Lxs

activistas pueden difundir sus mensajes por todas partes
a través de plataformas como Twitter y Facebook. En dichas
plataformas, las comunidades se han expandido mas alla de
sus limitaciones geograficas. Es posible organizarse con
mayor facilidad y alcance. Siempre existe la posibilidad y

finalidad de volverse viral. Pero la mayoria de estas y otras
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formas conocidas de activismo en linea pertenecen al ambito
de la representacién y hacen poco por enfrentar de manera
directa. Internet se ha convertido en un lugar fantdstico
para hacer visibles las cosas, pero en el que es cada vez
mas dificil provocar disturbios.

Con FloodNet, el EDT demostrd que la accion simbdlica y la
accién directa pueden combinarse. El proyecto tuvo un efecto
directo en la infraestructura de su objetivo, pero la inscrip-
cidén de un mensaje de error en un servidor remoto se enmarcod
como una intervencion simbdlica. Para Dominguez, la potencia-
lidad afectiva y efectiva del proyecto no podian separarse:

La cuestidn de la estética, al menos para nosotros,
perturba la “Ley” en la medida en que no puede conte-
ner facilmente la “ruptura” y se ve obligada a enta-
blar otra conversacion, una que los poderes en vigor
no querrian tener.

Difundir un hashtag es una forma de utilizar la infraes-
tructura que Silicon Valley construyd para nosotros, pero
si bien tiene muchos méritos, depende demasiado de las
funciones predeterminadas del sistema de redes sociales

y son faciles de contener. sDonde estan las lagunas? ¢lLos
puntos débiles? ¢Cémo podemos crear una ruptura que no se
pueda contener y forzar esa conversacion que los poderes en
vigor no quieren tener? FloodNet sienta un precedente para
el arte y el activismo en linea que se alimenta de la propia
indeterminacién de la red y la conciencia de que lo virtual
esta mas cerca de lo real de lo que imaginamos.
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Electronic Disturbance Theater:
un modelo cambiante de afectos

Cecilia Castaheda

En este ensayo abordaré la trayectoria del colectivo Elec-
tronic Disturbance Theater (EDT), cuya propuesta artivista
radica en la apuesta por un modelo cambiante de afectos

(a shifting model of affects), misma que sobresale por

las complejidades de este modelo y su puesta en escena.
Revisaré la trayectoria del EDT en los procesos que los
llevaron conformarse y a configurar su aparato conceptual

y su practica artistica, asi como en los enclaves criticos
que ello ha significado en el arte-activismo de la vertiente
Tactical Media. Finalmente, esta claridad sobre el tipo de
practica artistica-activista que caracteriza al EDT, y en
coémo aplican concretamente sus tédcticas y protocolos en dos
de sus obras: The Zapatista FloodNet System y Transbhorder
Immigrant Tool, para las que me interesa indagar en las
criticas conceptuales del grupo: la perturbacion electréni-
ca y la desobediencia civil electrénica.

De occupar las calles a ocupar los medios informaticos: Tactical Media

E1l EDT se formd en 1996 por iniciativa de Ricardo Dominguez,
quien tiene una larga trayectoria en movimientos de arte y
activismo, dado que en 1986 fue miembro fundador del Criti-
cal Art Ensemble (CAE), quienes se definian a si mismos como
"Tactical Media Practitioners" (practicantes de los medios
tacticos), definicidén que dio inicio a la corriente artisti-
ca-activista del Tactical Media.

La filiacidén del grupo con la vertiente del Tactical Media’
que refiere a practicas critico-estéticas que han surgido
especificamente en respuesta directa a la sociedad pos-
tindustrial y a la globalizacidén neoliberal, por lo que
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podemos ubicar su emergencia en la segunda mitad de la dé-
cada de los noventa.

Estas practicas se pueden considerar como herederas del
situacionismo y su deliberada intencidn de transformar la
vida cotidiana a través de la poesia y el juego, asi como
de ciertos aspectos del conceptualismo, basicamente sus
preocupaciones lingiisticas, que en algun punto se volcaron
sobre preocupaciones en torno al cuerpo, al sensorio y los
efectos subjetivantes del deseo.

Las acciones Tactical Media, al igual que las del situa-
cionismo, buscan incidir, desviar, dislocar los mensajes
emitidos en los medios de comunicacién, pero a diferencia de
los Ultimos, los Tactical Media se concentran en medios como
internet a través del hacktivismo o activismo informatico?.

Los problemas que han implicado las practicas del Tactical
Media, como es logico suponer, no han podido pasar histori-
camente sin criticas y cuestionamientos radicales, porque
sus obras implican siempre pérdidas de contexto y la impo-
sibilidad de restituir lo artistico, lo comunicativo o cul-
tural, o simplemente, restituir todas las otras esferas de
vida que no pueden ser puestas en una situacion artistica.
Comprender la importancia y lugar decisivo de estas practi-
cas y sus correspondientes problemas criticos resulta enton-
ces nodal para generar un marco de inteligibilidad en torno
a los limites de la articulacioén entre arte, activismo,
politica y tecnologia, que han sido el nodo central de las
preocupaciones del Electronic Disturbance Theater (EDT).

E1l contexto histdérico del Tactical Media se encontraba ya
muy distante de los afos sesenta y los reclamos de la época
de los situacionistas. Al respecto Rita Raley senala: “Los
Tactical Media contribuyen al discurso de las humanidades
digitales, ya que examinan la estética y las practicas
criticas que han emergido especificamente y en respuesta
directa a la sociedad postindustrial y la globalizacidén
neoliberal”?. E1l grupo que definidé y perfild las practicas del
Tactical Media, es el CAE de Tallahassee, Florida, EE. UU.,
quienes, en entrevista, en 1999, se definian como:
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..un colectivo.. dedicado a explorar las intersecciones
entre arte, tecnologia, teoria critica y activismo
politico. Cada artista del grupo tiene sus propios
talentos especializados. La gama de habilidades que
reunimos incluye performance, libros-arte, disefo
grafico, arte computacional, cine/video, arte textual,
fotografia y escritura critica. E1 CAE generalmente
utiliza estas habilidades de forma tactica“.

Este tipo de conformacidén colectiva que relne a especia-
listas de diferentes areas para colaborar en proyectos sera
una de las caracteristicas de los grupos de Tactical Media.
Otro aspecto definitorio es que no se consideran del todo
artistas y a cambio de ello se denominan "Tactical Media
practitioners” (practicantes de los medios tacticos),; “Este
término nos distancia de las categorias ideologicas tradi-
cionales y nos distingue de la especializacion de artistas,
que son propiamente hacedores de objetos preciosos para el
mercado de lujo”®.

De modo que los procedimientos y maneras de abordar sus
proyectos han influido en la categorizacién y en las proble-
maticas de lo que podemos llamar Tactical Media: “E1 CAE
comienza sus indagaciones desarrollando un entendimiento
sobre un terreno dado, usando la critica para penetrar en
ese terreno y exponer lo que se encuentra oculto y lo trans-
parente en el estrato ideoldgico. Entonces tratamos de ex-
plotar esas &reas con una practica cultural participativa’®.

Durante una platica llevada a cabo en la Universidad DiTella
en Buenos Aires, Argentina, en 2014, Steve Kurtz, miembro
fundador del CAE, puntualizd los principios que definen su
practica artistica como un trabajo tdctico. Inicialmente,
sefala que siempre estan elaborando una nocidén de oposicion
politica que funciona dentro de los parametros de un con-
texto especifico y en constante cambio. En ese sentido, se
encuentran emplazados en la posicién de la minoria.
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1. Politica cultural versus el statu quo’

El trabajo tactico implica cuestionar, atacar y provocar

al poder. No trabajan sobre un territorio, se apropian del
espacio temporalmente, y luego desaparecen. Se trata de una
practica de desterritorializacién. Esto es contrario a una
practica reterritorializante, que genera un nuevo tipo de
territorio con un nuevo statu quo, que reinscribe el terri-
torio en otras sensibilidades; la practica del CAE no puede
permanecer en lo publico porque las consecuencias de sus
actos implican multiples agencias disciplinarias ejerci-
das sobre ellos.

Aqui, considero prudente apuntar la distincién conceptual
entre tactica y estrategia que elabord Michel De Certau en
La Invencidn de lo Cotidiano. 1. Artes de Hacer, de acuerdo
con él, “mientras la estrategia opera en funcidn de una
racionalidad politica, econodmica o cientifica, en un modelo
estratégico; la tactica no puede escindirse de su circuns-
tancialidad y son actos que aprovechan la ocasién para
desestabilizar, son actos inscritos en lo cotidiano cuya in-
teligencia es indisociable de sus combates y sus placeres”®.

un modelo cambiante de afectos

Otro elemento del trabajo tactico es el oportunismo, Kurtz
sefala que cuando se abre la posibilidad de accionar sobre
algun asunto, lo hacen, toman lo que es dado, no escogen
un tema en particular. Operan interdisciplinariamente, han
abandonado la idea de arte como practica especializada que
tiene su propio lugar en la division del trabajo, dado que
sus proyectos requieren de muchas disciplinas para poder
funcionar frontalmente en el ambiente politico.

Buena parte del trabajo tactico debe entenderse en el
contexto de una cultura recombinante, aquella en la que

es posible operar cambios de orden simbdlico y material:
“las herramientas disponibles para nuestro trabajo pueden
reconfigurarse para que hagan algo diferente de su disefo y
funcidén original”’. Este aspecto les obliga a ir mas alla
del conocimiento especifico que las disciplinas establecen.
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Finalmente, el trabajo tactico implica una nocion de anti-
monumentalidad, no se trata de hacer arte que tome el espa-
cio y perdure, que demande un cierto tipo de relacidén con el
espectador y un significado para ser entendido; a este arte
lo consideran autoritario, un arte que “se queda” del cual
nunca te puedes deshacer, como un monumento. Lo que buscan,
por el contrario, es regresar el espacio al siguiente pro-
yecto o persona, a lo siguiente que busque apropidrselo®®.

El término Tactical Media comenzd a ser usado con mas fre-
cuencia, una vez que la aparicién de internet definié la 16-
gica epocal de la globalizacion neoliberal. Los estragos del
colapso del sistema Bretton Woods que regulaba la economia
monetaria y el incremento de los mercados globales, habia
hecho posible el desarrollo e implementacidén de una red a
escala mundial que emergia de la eficiencia y el operaciona-
lismo de la racionalidad instrumental, y cuyo nlUcleo eran
los mercados y sus valores de transaccion como el mayor bien
social, el neoliberalismo, tal como lo define David Harvey™.

Estas practicas surgen entonces como una amalgama que esta
localizada en la interseccidn entre arte, teoria critica,
cultura, politica, activismo, tecnologia y medios de co-
municacidén que tienen fines contrahegemoéonicos, y que buscan
desarrollar eventos participativos experimentales a través
de apropiaciones de los diferentes medios electrédnicos.

Ejemplo de ello fue el festival Next Five Minutes (N5M)
realizado del 18 al 21 de enero de 1996, en Amsterdam, en el
que hubo un encuentro de los “viejos” activistas de la radio
pirata y el video con los “nuevos” activistas de internet.
Rita Raley senala que, a partir de este evento se comienzan
a caracterizar este tipo de practicas, porque, por un lado,
son el germen de la idea de ocupacioéon (occupy), entendida
como efimera y autoterminada (self-terminated); y por el
otro, activan un horizonte espacio-temporal en el que el
hacktivismo, el network art y el performance, se entienden
como expresiones marcadamente relacionadas con la ocupacion
como media event (evento medial)?®?.
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2. Las

El énfasis de estas practicas sobre los procedimientos tac-
ticos responde a su tajante oposicién a las relaciones de
poder institucionales. Sus procedimientos tienen como base
una inteligencia asociada a la cotidianeidad, que articula
sus intervenciones valiéndose de los medios de comunicacidén
y su instrumentacioén técnica; implican la apropiacidn de
los medios bajo el espiritu Do It Yourself (Hazlo td mismo),
que emergid con internet y que se expandidé con el afan de
ampliar las formas de distribucidn y acceso a la informa-
cion hasta entonces dominadas por ciertos oligopolios: “Los
Tactical Media no solo reportan eventos, dado que nunca son
imparciales —recortes presupuestarios, ataques a sindicatos
y descenso prolongado del salario real—, para crear nuevas
zonas de libertad de mercado que se presentan como un medio
para fomentar la competencia y la innovacidn, convirtiéndo-
se en un vehiculo para la consolidacién del poder monopolis-
ta. (Harvey, 2005)' Los Tactical Media siempre participan

y esa caracteristica, mas que cualquier otra, es la que los
separa de los medios del mainstream”?®:.

En adicidén a ello, los practicantes de esta vertiente son
herederos de las lecciones aprendidas durante las extensas
coberturas televisivas de las luchas proderechos civiles
desde mediados de la década de los cincuenta en EE. UU.,
las cuales propiciaron que tanto yippies como Panteras Ne-
gras, recurrieran a extremos cada mas espectaculares en sus
movilizacionest.

Para fines de la década de los setenta, estas acciones frente
a la prensa estaban convirtiéndose en un entretenimiento
masivo. Y durante los ochenta, con las videocdmaras de facil
adquisicidn y operacioén, asi como con el creciente uso de
las computadoras, se cred un nuevo foro, “una sociedad de
red global en la cual la informacidén se convirtid en una
mercancia primaria”®™.

apuestas criticas de The Electronic Disturbance Theatre 1.0 (EDT 1.0)
En ese entorno epocal, el EDT se definié inicialmente como
una asociacion de ciberactivistas critico-tedricos y azr-

tistas del performance que se han comprometido tanto en el
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desarrollo de propuestas tedricas, como en actos y practi-
cas no violentas de desafio a través y entre los espacios
digitales y no digitales'. En este sentido, los conceptos
de Electronic Disturbance (perturbacién electrdnica), acu-
Aado por el CAE en una publicacidén epdnima de 1994, y en
el de Desobediencia Civil Electroénica (DCE), teorizado en
la publicacion The Electronic Civil Disobedience de 1995,
se convirtieron en los aspectos que definen la practica del
Electronic Disturbance Theater? .

El concepto de perturbacién electrdédnica tiene su germen en
la experimentacidén sobre el plagio como un modo de produc-
cion textual, que el CAE propuso siguiendo la logica del
hipertexto.

El hipertexto debia ser nuestro modo de produccidn
textual. Si pudieras revisar cualquiera de nuestros
libros, y si quieres gastar horas de beca, podrias
poner atencion a cada linea y cotejar de dénde la ro-
bamos —de Adorno o de algun otro texto. Y todo lo que
haciamos era que, en lugar de decir "dialéctica ne-
gativa", poniamos "Desobediencia Civil Electrdnica’..
[Entonces] esta frase [a la luz de nuestra lectura de
la Desobediencia Civil de Thoreau], nos parecid una
herramienta y un objetivo muy Util para procesarla y
ponerla en practica. Comenzamos a escribir y diluci-
dar lo que luego seria publicado en 1994 y 1995 como
La Perturbacidn Electrdnica, y La Desobediencia Civil
Electrdnica y Otras Ideas Impopulares'®.

un modelo cambiante de afectos

Es importante destacar que el concepto de, tal como pode-
mos leerlo en el texto The Electronic Disturbance del CAE,
hace alusidn a que “entrar en el agua de las piscinas del
poder liquido, no es necesariamente proyectar la imagen de
la aquiescencia y la complicidad. A pesar de esta incoémoda
situacién, el activista y el activista cultural (anacroni-
camente llamado artista), puede todavia producir perturba-
ciones [en esas aguas]”'.

De modo que, en un sentido muy amplio el concepto de pertur-
bacidén les sirve para clarificar y diferenciar su practica

02 Gestualidades desde el Net Art >> Electronic Disturbance Theater:

99_




un modelo cambiante de afectos

02 Gestualidades desde el Net Art >> Electronic Disturbance Theater:

de otras como la subversién o el ataque camuflaje, propios
de las estrategias situacionistas, dado que las acciones
subversivas se realizan bajo el supuesto de que las fuerzas
opresivas son estables, identificables y separables, y esta
suposicién es demasiado ingenua en un mundo en el que las
estrategias de subversion pueden ser facilmente cooptadas.

La perturbacidén electrdnica, ha sido el protocolo de accidn
del EDT, quienes la han llevado a todos los terrenos, desde
la electrodnica a la estética, y desde el hacktivismo hasta
sus poemas para la supervivencia en el desierto. Esta les
permite ubicar sus tacticas artistico-activistas en terre-
nos de resistencia e imaginacion, mediante intervenciones
definidas como moleculares en el sentido de su escala y su
precision, las cuales tienen una manifestacidén estética en
lo textual, en un juego sobre la inestabilidad de los signi-
ficados de un texto.

Mientras que la DCE busca incorporar al entorno electrénico
las ideas de Henry David Thoreau sobre la Desobediencia
Civil (DC) (desobedecer leyes consideradas injustas)?®®,ello
implica inicialmente ubicar las zonas moviles y cambiantes
en las que el poder se dispone dentro de un complejo tramado
que se caracteriza por ser “nomada”, dado que es dificilmen-
te localizable.

Asi, consideran que un mitin o una sentada frente al edifi-
cio de la bolsa de valores no afecta tanto sus actividades
como un bloqueo informatico a sus redes de comunicacion.

En ese sentido la tactica de la sentada virtual consiste

en llevar al entorno informatico la sentada, a través de

un acto de DCE, un bloqueo a las redes informaticas de esos
centros de poder. “Al igual que en la DC, las principales
técticas de la DCE son la intrusidén y el bloqueo. Salidas,
entradas, conductos y otros espacios clave deben ser ocupa-
dos por la fuerza contestataria para ejercer presidn sobre
las instituciones legitimadas que participan en acciones no
éticas o criminales”?’.
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De modo que dos aspectos definen a su practica; por un lado,
los actos del habla, la perturbacién, y por otro, los actos
de DC en entornos electrénicos.

3. El panorama post-9/11 v el Electronic Disturbance Theatre

¢Cudl era entonces el escenario que podian ocupar los grupos
del Tactical Media, ante la configuracién del arte en los
Ultimos afos del s.XX?

Se trata de una pregunta que podria resolverse invocando a
una serie experiencias estéticas no normalizadas como prac-
ticas artisticas, pero los eventos del 11 de septiembre de
2001 produjeron un cisma que reconfiguré la propia dinamica
del capitalismo de principios del S.XXI, y con ello a las
practicas artisticas.

En muchos sentidos, la amplia difusioén en vivo de los ata-
ques al World Trade Center en NY, el 11 de septiembre de
2001, fue como el grado cero de la representacidn; represen-
tar lo irrepresentable, trascender la esfera de la ideolo-
gia, como indican Suely Rolnik y Félix Guattari, para lograr
por completo una modelizacion de los comportamientos, la
sensibilidad, la percepcién, la memoria, las relaciones
sociales, sexuales, los fantasmas imaginarios, etc?’. Una
fabricacidn de subjetividad sobre el cometido del combate
al terror a escala planetaria. Esta produccién de subjeti-
vidad impact6 fuertemente a las practicas artisticas, nos
encontramos frente a otras sensibilidades y otros rangos de
valor anadidos al arte.

un modelo cambiante de afectos

Producto del 9/11 fue la idea de confrontar una enorme
misién civilizatoria al enarbolar una guerra contra el
terrorismo que “acabd por generar un intenso resurgimiento
del nacionalismo en la forma de un conjunto normativo: el
USA Patriot Act,[..] un consciente postnacionalismo ideolod-
gico en forma de una episteme contemporanea”?. A partir de
entonces, como bien apunta Gayatri Chakravorty Spivak, el
terror se convirtid en una abstraccidén que se atribuyd al
lado insolente de los movimientos sociales como acciones
extraestatales colectivas, cuando tales movimientos se
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valian de la violencia, pero también en la designacién de un
afecto que proporciond un campo de especulaciones psicolé-
gicas colectivas, elemento fundamental de los racismos mas
exacerbados, que sufrimos hasta la fecha®.

Las libertades civiles, incluyendo la libertad intelectual,
fueron suprimidas y la permisividad militar exacerbada; la
identificacién de los sospechosos con base en el perfil racial
tergiversod la comunidad politica, y una cultura entera ha
sufrido esto en nombre de la prevencidn; desde el dia 28 de
septiembre de 2001 el Consejo de Seguridad de las Naciones
Unidas comenzo6 a adoptar un amplio espectro de medidas anti-
terroristas. A pesar de todo esto, todavia somos capaces de
transferir el registro hacia el afecto y decir "no estamos
sufriendo el terrorismo, ganamos"®.

La Unica manera de resistir, de oponerse a ese campo de
representacion, implico la generacion de estrategias que
actuaran como operadores de suspensién y activaran la
espontaneidad. Estas operaciones se realizaron sobre las
instituciones, interviniéndolas, adquiriendo, por tanto,
una ontologia politica, y en ese contexto, el papel del
artista no consistia en representar, sino en ser un agente
que suspende sentidos y efectos, que, como veremos para el
caso del EDT, los convierte en afectos y efectos “otro” de
lo social en el arte.

un modelo cambiante de afectos

3.1. Electronic Disturbance Theater 2.0 / b.a.n.g. lab

El b.a.n.g. lab (bits, atoms, neurons and genes laboratory)
es un laboratorio creado por Dominguez en la Universidad de
California en San Diego (UCSD), en el cual se desarrollan
numerosos proyectos, algunos de los cuales experimentan con
tecnologia genética, nanotecnologia o con drones. La crea-
cion del b.a.n.g. lab marca una segunda etapa del grupo en
la que salen Carmin Karasic y Stefan Wray, determinantes en
la practica hacker del grupo, y se incorporan micha carde-
nas?, Amy Sara Carroll?” y Elle Mehrmand?®, quienes desarro-
1lan la obra Transborder Immigrant Tool.
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Electronic Disturbance Theatre 2.0 / b.a.n.g. lab (De

izquierda a derecha: Brett Stalbaum, Amy Sara Carroll,

Ricardo Dominguez, Elle Mehrmand y micha cdrdenas)

Kinsee Morlan

Foto:

Para este momento ya eran claras las lecciones criticas
aprendidas durante la primera etapa del EDT: primero, y de
forma muy importante, consideraban la posibilidad de inte-
grar cuerpos de datos en cuerpos reales; luego asimilazron
la idea latente de la movilidad, los navegadores, la nave-
gacion que opera sobre lo localizado y lo no localizado, lo
ubicado y lo no ubicado en una dialéctica que comenta las
ideas de Thoreau respecto de la ciudadania y el papel del
lugar de adscripcion de la naturaleza que, para el EDT, debe
ser reinscrita en el entorno contemporaneo, como locus del
poder. De esta forma, buscaban ampliar el concepto de espa-
cio, mediante una suerte de ocupacion productiva-poética de
esos lugares, un espacio estético de y para “los otros”.

Finalmente, la compleja configuracién del grupo, los diferen-
tes campos de accioén y las formaciones de sus miembros, sus

inquietudes, su propia practica artistica interdisciplinar,

se configura a partir de elementos maleables que les permiten
activar una obra que se encuentra en continuo proceso.
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Notas

1. En adelante dejaré sin traducir
intencionalmente el término Tactical
Media, debido a que lo abordaré como una
categoria que permite agrupar practicas
artisticas que amalgaman, arte, tecno-
logia, medios de comunicacién, teoria
critica y activismo politico. Categoria
que tiene un desarrollo particular,

de tal suerte que el término tiene
propiamente una funcioén denominativa
que perderia fuerza en el intento de
una traduccidén que apareceria como
inapropiada.

2. Se trata de un tipo de activismo

en red, un modo de accion que busca
interrumpir las estructuras del poder
en internet, es por ello que se basa en
la idea de ataque a la disponibilidad
de los sistemas informaticos. La
construccidén social de espacios para la
reivindicacioén de derechos, generados
en torno a los datos que movilizan las
redes computacionales, es el terreno
de disputa del hacktivismo, que busca,
a través del uso de herramientas in-
formdticas, penetrar espacios tacticos
para reapropiarlos y redefinirlos en
funcidn de ciertas agendas de grupos de
activismo politico.

3. Rita Raley. "Tactical Media", Elec-
tronic Mediations 28, , Minneapolis:
University of Minnesota Press, 2009,
p.3.

4. Rebecca Schneider y Jon McKenzie
“Critical Art Ensemble, Tactical Media
Practitioners”, The Drama Review 44,
N°4 (T168), invierno 2000, New York
University y Massachusetts Institute of
Technology, p.136.

5. Ibid. p.137.

6. Ibid., p.138. Un ejemplo del
trabajo del CAE pueden consultarse en:
http://www.critical-art.net consultado
en junio de 2021.
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7. Steve Kurtz “Critical Art Ensemble”
[conferencia], Universidad Di Tella,
Buenos Aires, 25 de julio de 2014.
Tomado de: https://vimeo.com/126806168,
consultaoa en junio de 2021.

8. Michelle de Certau, La Invencién de
lo Cotidiano. 1. Artes de Hacer, México:
UIA-ITESO, 2007, p.64.

9. Kurtz, Steve, [conferencial,
op.cit.

10. Loc.cit.

11. De acuerdo con D. Harvey, el neoli-
beralismo radica en una apuesta de valor
sobre el intercambio de mercado como
una ética en si misma, que requiere que
el Estado se convierta en un campo de
fuerza que internaliza las relaciones
de clase; en ese sentido, sostiene

que el neoliberalismo ha sido desde

el comienzo un proyecto para lograr

la restauracién del poder de clase,

un proyecto politico para restablecer
las condiciones para la acumulacion

de capital y restaurar el poder de las
élites econdmicas. Concretamente, el
neoliberalismo se vale de politicas
gubernamentales como una mayor desregu-
lacién o rebaja de impuestos.

12.Davud Garcia y Geert Lovin, "The
ABC of Tactical Media", Nettime mailin-
glist, 1997, en: https://www.nettime.
org/Lists-Archives/nettime-1-9705
msg00096.html, consultada en junio de
2021.

13. Yippie es apelativo de los miembros
del Youth International Party (Partido
Internacional de la Juventud), que fue
un partido antiautoritario, antimili-
tarista y pro libertad de expresién,
quienes sostenian que los jovenes eran
la primera mayoria electoral estadou-
nidense, y que alli existia la gran
oportunidad de cambio social para la ul-
traconservadora sociedad estadounidense
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de entonces. Eran altamente teatrales
en sus demostraciones, la mayoria de
ellas de caracter escenografico. Tomado
de: https://es.wikipedia.org/wiki
Partido Internacional de la Juventud,
consultad® en junio de 2021.

Por su parte, las Panteras Negras fue
una organizacién nacionalista negra,
socialista y revolucionaria, activa en
Estados Unidos entre 1966 y 1982, que
ademas tuvo un capitulo internacional
en Argelia entre 1969 y 1972. La
Oficina Federal de Investigaciones
(FBI) dirigida por J. Edgar Hoover los
declaro “la mayor amenaza interna para
la seguridad del pais” y supervisd un
extenso programa, llamado COINTELPRO.
Tomado de: https://es.wikipedia.org
wiki/Partido Pantera Negra, consultado
en junio de 2021.

14. Gregg Bordowitz, “Tactics Inside
and Out: Gregg Bordowitz on Critical
Art Ensemble”, Artforum. New Yozrk,
septiembre 2004, p.213.

15. E1l grupo se conformdé inicialmente
por Ricardo Dominguez, profesor titular
de la UCSD, plaza que gand gracias a su
trayectoria artistica y su labor docen-
te que ha consistido, entre otras cosas,
en la creacioén del b.a.n.g.lab que hoy
se encuentra en el Calit2, el California
Institute for Telecommunications and
Information Technology, http://bang.

Globalization, London, New York: Verso.
Tomado de: Will Bradley y Charles Esche,
eds. (2007), Art and Social Change. A
critical reader, London: Tate, Aftexr
all, p.324.

17. CAE, The Electronic Disturbance,
op.cit.,pp. 20 Loc.cit

18. Esta idea es retomada de la confe-
rencia de Henry David Thoreau llamada
Desobediencia Civil, que se publico en
1848, y en la cual Thoreau clama por una
negacion a colaborar con el Estado que
mantiene un régimen de esclavitud y de
guerras. Se trata de una critica an-
tiautoritaria dirigida contra el Estado
moderno que ha inspirado movimientos de
objecién, contra militaristas y ciudada-
nos, como los encabezados por Gandhi en
la India y Martin Luther King en EE. UU.

19. Critical Art Ensemble, Electronic
Civil Disobedience, op.cit., p.18.

20. ACT UP, acrénimo de la AIDS
Coalition to Unleash Power (Coalicidn
del sida para desatar poder), un grupo
de accion directa fundado en 1987 para
movilizarse en torno a la crisis de la
pandemia del sida, buscaban promover
legislaciones favorables a la solucién
informada del problema, suscitar
investigacién cientifica y asistencia
a los enfermos. Tomado de: http://www.
actupny.org, consultado en junio de

transreal.org, consultada en mayo de
2016. Pagina caduca. Carmin Karasic es
maestra en Artes Visuales con mas de
veinte afos de experiencia en el disefo
y aplicacién de software, desarrolla-
dora web y multimedia, enfocada en el
netArt.

16. "“Tecnologias Mayas y la Teoria de
la Desobediencia Civil Electrdnica.
Ricardo Dominguez entrevistado por
Benjamin Shepard y Stephen Duncombre”,
originalmente publicado en: Benjamin
Shepard y Ronald Hayduk, eds. (2002),
ACT UP to de WTO - Urban Protest and
Community Building in the Era of
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2021.

21. Critical Art Ensemble, Electronic
Civil Disobedience, op.cit., p.18.

22. Félix Guattari y Suely Rolnik,
Micropolitica. Cartografias del Deseo,
Madrid: Traficantes de suefos-mapas,
2006, p.42.

23. G.C. Spivak, “Terror: um discurso
apos o 11 de setembro” en Mediagodes,
Londrina, v. 16, n.2, p.15-50, Jul./
dic. 2011, p.19 Trad. ECCA, p.19.

24. Ibid., p.27.
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25. Ibid., p.28.

26. micha cardenas es una artista/
tedrica

transgénero que trabaja con las inter-
secciones de movimiento, tecnologia vy
politica. Publicé el 1libro The Trans-
real: Political Aesthetics of Crossing
Realities, editado por Atropos Press
en 2012, que versa sobre el arte que
utiliza la realidad aumentada, mezclada
y suplementaria, y la interseccion de
las estrategias con las politicas de
género, en un contexto transnacional.
Ha exhibido y presentado su trabajo

en bienales, museos y galerias de todo
el mundo, incluyendo Los Angeles,

San Diego, Tijuana, Nueva York, San
Francisco, Montreal, Colombia, Egipto,
Ecuador, Espafna, Suiza e Irlanda.
Tomado de: http://transreal.oxrg/about,
Ultima consulta octubre de 2021.

27. Amy Sara Carroll obtuvo un doctorado
en Literatura por la Universidad de Duke
(2004), y un MFA en Escritura Creativa
(poesia) por la Universidad de Cornell
(1995) . Su investigacién, la ensenanza
y los intereses literarios incluyen

a la produccion cultural americana
contemporanea (performance, video y
literatura), la teoria feminista, queer
y poscolonial, la cultura visual, los
estudios culturales, los estudios inte-
ramericanos, los estudios fronterizos

y escritura critico-creativa. Su poesia
ha sido publicada en diversas revistas
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y antologias. Es autora de dos libros de
poesia, Secesidn (Hipérbole Books, 2012)
y Fannie + FREDDIE /The Sentimentality
of Post-9/11 Pornography (Fordham
University Press, 2013). Desde 2008, ha
sido miembro de la EDT 2.0/b.a.n.g. lab,
coproductora de Transhorder Immigrant
Tool que se incluyd en el 2010 en la
Bienal de California. Actualmente, esta
completando su primera monografia cri-
tica “REMEX: Hacia una historia del arte
de la era del TLCAN." Tomado de: http://
www.lsa.umich.edu/english/people/profi-
le.asp?ID=1242. Ultima consulta octubre
de 2021.

28. Artista new media y del performance,
se graduo como musico de la California
State University, Long Beach. Maestra
en Bellas Artes por la UCSD con un
proyecto que utiliza el cuerpo, la
electrénica, el video, la fotografia,
el sonido y la instalacidn. Es la
cantante y trombonista de Assembly of
Mazes, un colectivo de misica dark, de
oriente medio y ritmos de jazz rock. En
sus Ultimos performances ha explorado
la tecnologia holografica y ha trabajado
con micha cadrdenas en el performance
Becoming Transreal en UCLA Freud
Playhouse, donde hacen una revision
critica del papel de la tecnologia en el
proceso transexual. Tomado de: http://
ucsdopenstudios.com/2011/artists
elle-mehrmand. Ultima consulta octubre
de 2021.
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Transkorder Immigrant Tool:
performatividad y navegacion

Cecilia Castaheda

Transhorder Immigrant Tool (TBT) es un proyecto artisti-

co que consiste en una app para teléfonos moviles que se
propone ayudar a los migrantes indocumentados (en transito
por la zona), a encontrar a través del GPS las estaciones
de agua ubicadas en el desierto fronterizo, que cuenta con
una serie de poemas para la supervivencia en dicho eco-
sistema. Este proyecto estd conceptualizado bajo la idea
de una hospitalidad radical, por ello, ademas de mantener
una base de datos que permite localizar estaciones de agua
instaladas por ONG's en el desierto, reproduce una serie de
poemas elaborados en forma de instrucciones, que indican al
migrante como caminar en sentido del norte verdadero, cdmo
identificar fauna nociva o protegerse de tormentas de arena,
0 como buscar ciertos tipos de cactus que almacenan agua.
En total se trata de una serie de 24 textos poéticos, uno
por cada hora del dia'.
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Esto 1llegd a oidos de miembros del Congreso de EE. UU.,
quienes iniciaron una primera investigacidn bajo sospecha
de que el proyecto violaba la ley Federal de Inmigracion y
Nacionalizacidn en ese pais; una segunda averiguacién la
inicio el FBI por considerar el gesto del colectivo como una
ayuda en el cruce a inmigrantes ilegales; y una tercera por
parte de la UCSD, alegando malversacion de fondos, ya que
esta universidad financi6é inicialmente el proyecto.

Las averiguaciones se llevaron a cabo durante 2010 (al
tiempo que los artistas ejecutaron ataques cibernéticos vy
protestas de todo tipo, llegando a congregar un gran numero
de simpatizantes) y concluyeron ese mismo afo con una reso-
lucidn del Departamento de Defensa de EE. UU. que indicdé que
las acciones y procedimientos de la TBT no eran ilegales,
sino de orden "inmoral", por lo que los procesos judiciales
fueron suspendidos.

Podemos entender entonces que el performance de la nave-
gacion instruida por el desierto fronterizo estéd correla-
cionado con el performance de los aparatos legales que han
impedido la implementacion de la TBT, lo cual tiene un papel
central y decisivo, pues se trata de un efecto expansivo

que ha generado momentos criticos, esto es, que el proyecto
artistico ha sido capaz de perturbar los aparatos legales.

En la TBT observamos la construccién de una red que conecta
al aparato tecno-cientifico-militar con instituciones, con
el migrante y el cuerpo, y con la precariedad. Una compleja
distribucioén de agencias e intencionalidades, una especie
de efecto social que cuestiona radicalmente la hegemonia
ideoldgica estadounidense, y lo hace valiéndose de poemas
tacticos e instrucciones de navegacién que son modos de in-
tervencion estética.

Para dimensionar la importancia de esta obra es importante
considerar que, durante el verano, los migrantes llegan

a pasar entre siete y ocho dias en el desierto procuran-
do cruzar exitosamente; cada uno de ellos requiere de al
menos 14 galones de agua (53 litros, aprox.) porque las
temperaturas llegan a alcanzar hasta 49° C. Las ciudades
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destino mas populares son Los Angeles, Phoenix, Chicago vy
Seattle, mientras que, de acuerdo con el Indice Absoluto de
Intensidad Migratoria 2000-2010 de la SEGOB, los estados de
Zacatecas, Michoacan, Guanajuato, Nayarit e Hidalgo eran
aquellos con mayor porcentaje de emigracidn; datos que pue-
den ser contrastados con los del Anuario de Migracidén 2015
de BBVA Bancomer, segun el cual, las regiones tradicionales
de emigracién son Michoacan, Jalisco, Guanajuato, San Luis
Potosi y Zacatecas, mientras que las regiones emergentes
son Guerrero, Oaxaca, Veracruz, Puebla, la Ciudad de México
y el Estado de México.

Consideremos adicionalmente que el ecosistema del desierto
constituye un escenario particular en el que la frontera

es finalmente una estructura politica-moral, siempre gene-
rando un nosotros contenido y un ellos merodeador, siempre
disponiendo el escenario para la oposicién politica y la
exclusién. Es en ese contexto que la TBT propone otro tipo
de relacion predicada sobre el entrelazamiento, la contin-
gencia y el intercambio, y genera cuestionamientos en torno
al transito del cuerpo migrante, cuerpo sobre determinado
por las circunstancias que vulneran la vida®.

Este proyecto trata sobre una movilidad que esta sometida a
determinantes no solo medioambientales del desierto, sino
también de la frontera con su condicioén de limites en muchos
sentidos: social, nacional, institucional, etc. Estos 11-
mites son indicativos de una organizacidn biopolitica, una
serie de instrumentaciones y técnicas que permiten dominar
las acciones y la vida en la frontera. Este dominio tiene
una expresién concreta en el poder de los Estados sobre sus
limites: en el ejercicio del derecho a hacer vivir y dejar
morir, tal como caracteriza Michel Foucault al biopoder®.

Este biopoder estd potenciado por una serie de circunstan-
cias que reconfiguran el proceso migratorio continuamente en
un ejercicio de hacer morir y dejar morir, en un escenario
necropolitico en el que intervienen actores como las redes de
narcotrafico y trata de personas, o los grupos de vigilantes
en la zona, o incluso los desplazamientos ocasionados por la
violencia y la pérdida del ha&bitat en los paises de origen de
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los migrantes. Todo lo cual se anade a la propia racionalidad
gubernamental que juega ella misma, un rol en la generacidn
de violencia, agudizando las condiciones del transito migra-
torio en todas sus etapas y constituyéndolo como un proceso
de organizacion y recreacidén sobre la muerte®.

En otro espectro de esta condiciodn fronteriza se encuentran
las instrucciones-poemas de la TBT, en las que se observa
una busqueda de campos de agencia, como el de la imagina-
cion y las acciones del habla (speech acts). Por ello, se
tornd mucho mds importante para este proyecto el concepto
performatividad, porque desde su cualidad como acto del
habla, acto ilocucionario, como enunciado que hace operar,
que acciona, hasta su puesta en escena, su teatralidad’,
permite poner a discusién las formas en que se implementa la
normalizacién, la regularizacién y el emplazamiento bio vy
necropolitico de la vida en la frontera.

Como vemos, la construccion performativa de la frontera

se caracteriza ademas por un desborde que va mas alléa de

lo linglistico y de la puesta en acciodn de una serie de
regulaciones, ya que produce al sujeto de la migracidén indo-
cumentada que llega facilmente a calificarse como ilegal v,
por tanto, criminalizarlo, y también estd constituida por
la sedimentacion histérica contenida en la textualidad del
espacio frontera. Esta textualidad no solo se trata de leyes
inscritas en actos como el USA Patriot Act, o las célebres
SB (Support Our Law Enforcement and Safe Neighborhoods Act),
como la SB1070 de Arizona, sino que implica también repre-
sentaciones que cobran valor y significacién sobre el paisaje
y sobre los cuerpos, narrativas puestas en escena y actuali-
zadas histdéricamente.

La situacidén en la que estos cuerpos son puestos a tran-
sitar, radica no solo en imaginar su supervivencia, sino
también en ubicarlos de alguna manera en un marco normativo,
que depende enteramente de una estructura performativa que,
a su vez, les concede un tipo de humanidad legible, ese
tipo de humanidad, aunque tipificada como "ilegal", puede
entonces ser reconfigurada, puede comenzarse a leer como
algo diferente.
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Para efectuar este cambio de lectura, la TBT mapea concep-
tualmente la posicioén relativa del cuerpo migrante, no solo
en la topologia del desierto, para lo cual hace operar bases
de datos e instrucciones de transito, sino que también lo
hace visible como personaje categorial en el entorno del ca-
pitalismo multinacional: un personaje que esta atrapado en
una colonialidad expansiva. Hacer visibles a los migrantes
en el desierto fronterizo es cuestidn operativa y cuestiodn
vital, pero también es cuestidén epistemoldgica.

La poética de la TBT ha creado una perturbacién en la ley,
al punto de que la obra no ha podido ser facilmente cate-
gorizada como un acto criminal y, por tanto, es desplazada
hacia otra ldégica que el poder-como-fuerza no puede in-
terrumpir. En calidad de activistas, la ilegalidad seria
un término estable para definir el trabajo del Electronic
Disturbance Theater (EDT), pero en su calidad de artistas,
en su practica de crear respuestas afectivas y viscerales
como "teatro entre los codigos de lo utilitario-efectivo",
generan otro espacio, uno que cuando mucho entraria en lo
inmoral y que mas especificamente esta referido a la poesia,
la ética y la justicia®.

Pero también es significativa su cualidad como aparato tec-
nologico. Nos encontramos entonces con que este objeto es
resultado de un proceso de proliferacién de mediaciones en
el que se han incorporado programas y subprogramas. Esto
implica que, como producto tecnolégico, es resultado de una
cierta division de trabajo, pero también de una serie de
acciones y dispositivos que han habilitado su intenciona-
lidad, es un objeto agentivo que distribuye intenciones de
hospitalidad radical.

Los poemas de la TBT buscan, como Amy Sara Carroll senala,
"una expansién del vocabulario en una zona de desespera-

cion, porque en esa geografia, todos eventualmente somos

ilegales, esta nos expulsa y lo que puede escribirse para
tal situacidén, es una suerte de escritura contra la orien-
tacidén politica"?. El cdédigo de la TBT es, como ella misma
indica, una extrusioén de la poesia en favor de lo tecnold-
gicamente dispuesto, un proyecto que se inscribe, ademéas,
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en cédigos mucho mas extensos, que se embebe en campos de
fuerza mas amplios.

Se trata de un proyecto que pone en escena a multiples
agentes, quienes devienen eventualmente como coautores,
actantes de la TBT; es decir, que revelan la cara oculta de
la politica posracial en la cual creen estar instaurados,
tanto el Estado estadounidense, con su exacerbacion de la
democracia y la libertad expresada en el significante vacio
de la Seguridad Nacional, como el Estado mexicano con su
franca lucha contra el narcotrafico; para mostrarnos que la
frontera estd constituida por una matriz performativa de
expulsién, y que las leyes y sus codigos son performati-
vidades violentas que no nos permiten identificarnos como
ciudadanos libres e iguales. Asi, la Unica manera de evi-
denciarlo es oponiendo otras palabras igualmente poderosas:
contraperformativos de hospitalidad que empiezan a operar
cambios en cuanto son enunciados y performados.

Las condiciones bio y necropoliticas que han agudizado el
transito de un pais a otro permiten entender en qué medida
el espacio Frontera, producido y performado, reproduce
dominancias que se abordan en la TBT, haciendo alusién a

la codificacion anglofoénica, a la que hay que resistir con
otros enunciados potencialmente performativos, con espacios
de significacién que son sustento y complejidad emplaza-

dos en la imaginacidén, en la latencia transformativa de

la hospitalidad.

E1l modo en que el EDT elabora sus contraperformativos
consiste en una tactica molecular, en arrojar una pequeia
piedra que luego ampliard sus ondas en el agua (The Elec-
tronic Disturbance), y que opera de forma molecular primero
sobre los cédigos, el codigo legal, de comunicacidn y de
programacién, es decir, poniendo en marcha una suerte de in-
tervencion textual del codigo, lo que les permite ejecutar
la Desobediencia Civil Electrdnica (DCE) al desestabilizar
el propio lenguaje de programacién, o al cifrar y codificar
en claves postestructuralistas el manifiesto de la TBT para
someterlo a concursos tanto en EE. UU. como en México, a
sabiendas que serd poco entendido, pero que recibird los
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financiamientos y reconocimientos porque apelan a la vio-
lencia epistémica que ejercen las instituciones con su len-

guaje "académico".

El efecto expansivo de esta perturbacion repercute en el
cuerpo social racializado de los migrantes indocumentados
en transito por el desierto, en el cuerpo de los artistas,
en el cuerpo institucional que los soporta, la UCSD, en

los cuerpos legales, judiciales y administrativos que no
pudieron estabilizar en categorias criminales a la obra, y
en un cuerpo social confrontado al desenmascaramiento de su
profundo racismo y temor a la diferencia; todo ello en el
contexto de una compleja trama de performatividades, en un
Teatro de la Perturbacion Electronica.
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Desohediencia civil electronica
después del 9/11

Olvidate del ciberterrorismo y enjambra el futuro ahora

Ricardo Dominguez

Todo tipo de acciones de protesta han sido silencia-
das, primero por un ambiente de conmocidén y luto, des-
pués por la oleada de nacionalismo viralizada por los
medios de comunicaciodn masivos, Yy, finalmente, por la
aprobacidn de leyes que acotan las libertades civiles
en pos de la “guerra contra el terrorismo”t.

Si bien es cierto que después del 9/11 la impugnacion y la
protesta se volvieron mucho mas peligrosas que antes, esto
no impididé que el Electronic Disturbance Theater (EDT) y
muchxs otrxs se organizaran o participaran en sentadas vir-
tuales masivas no violentas. De hecho, la teoria y practica
del EDT después del 11 de septiembre, se convirtieron en
parte del repertorio basico de posibles gestos activistas
en todo el mundo y en parte de la investigacién, formacidn e
implementacién universitarias en el CALIT2? de la Universi-
dad de California en San Diego, sede del EDT. La interpela-
cién institucional del EDT ha permitido que la préctica de
Desobediencia Civil Electrénica (DCE) siga girando en torno
al intento de Ley Patriodtica posterior al 9/11 de colocarla
bajo la luz del "ciberterrorismo" y de volver a anclar los
gestos del EDC como actos de poética radical, de "perfor-
matividad utodpica"®. Esta performatividad utdpica incorpora
las materializaciones histéricas del pasado y las conven-
ciones discursivas de la DCE como practica, al mismo tiempo
que crea una "insistencia gestual", en el sentido brechtia-
no, que provoca una constante reevaluacién de la performa-
tividad de la desobediencia civil (DC) en el "no lugar" y el
"todo lugar" de los entornos digitales poscontemporaneos.
Esta brecha entre las orillas de la DC y los mares de la




DCE ha posibilitado una serie de reubicaciones de las rela-
ciones materiales entre ambas zonas de ocurrencia, que al
final estan incrustadas entre si. Tanto la DC como la DCE se
encuentran en el punto de contacto del cuerpo social masivo
que oscila entre el "ser ahi" y el "ser ahi digitalmente".

(AHORA INTERRUMPIMOS ESTE ARTICULO CON UNA ENTREVISTA ELECTRONICA)

ENTREVISTA CON RICARDO DDMiNGUEZ, POR HANS PETER KARTENBERG

Ricardo Dominguez habla de las ocupaciones virtuales
y del prdéximo juicio contra lxs activistas en linea de
la "clase deportacion" de Lufthansa en Alemania.

Hans Peter Kartenberg envid un correo electronico al
cofundador del EDT el 12 de junio de 2005°.

¥} Hans Peter Kartenberg (HPK): En tu pdgina thing.net habia una
convocatoria para una ocupaciodn vitrtual del sitio minute-
manproject.com, del 27 al 29 de mayo de 2005. sQuiénes son
Los minutemen y cudl era la idea de dicha accidn?

¥} Ricarde Dominguez (RD): SWARM The Minutemen fue una manifesta-
cion electronica desarrollada por un grupo de activistas y
el EDT en la frontera de San Diego, California y Tijuana,
México, cuya finalidad era atraer la atencién hacia los
Minutemen, son una agrupacion independiente dedicada a pa-
trullar la frontera entre Estados Unidos y México con armas
de fuego para impedir que 1xs migrantes crucen la frontera.
Representan la intensificacion de la violencia hacia las
personas migrantes y de color que ha aumentado desde el 11
de septiembre. Este grupo ha recibido el apoyo del gobier-
no estatal de derecha de California liderado por Arnold
Schwarzenegger y de los medios de comunicacidén antiinmi-
grantes. E1 EDT convocd a una ocupacién virtual de tres dias
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en solidaridad con SWARM, que habia convocado a una serie
de acciones: una campanfa de llamadas telefdnicas 24/7; una
accion por fax; una por correo electrénico, y acciones de
contaminacidén acustica en la frontera. Dado que los Minute-
men dicen que les encanta el silencio del desierto —porque
pueden oir el ruido que hacen las "sucias ratas" (como
llaman a los migrantes que intentan cruzar)—, la emisidn
de sonidos fuertes a todo volumen les impediria encontrar,
detener y acosar a estas personas. Estas acciones tuvieron
lugar dentro y fuera de internet en los mismos dias en que
los Minutemen celebraban una convencidn en Las Vegas.

»»HPK: ;Cudles fueron los efectos de la campana?

»» RD: Mas de 78.500 personas de todo el mundo se unieron a la
ocupacién virtual masiva no violenta en sitios alojados en
todo el mundo contra los Minutemen. Parece que en una época
en la que casi todo Estados Unidos se ha privatizado y las
zonas de libertad de expresién se han reducido a jaulas co-
ronadas con alambre de plas, internet todavia puede servir
como un espacio comin donde la gente puede reunirse para
crear un cambio social positivo. Hubo informes de que a
veces no respondian los servidores de MinuteMenProject.com
y de WakeUpAmericaFoundation.com. Al parecer, el "ataque"
fue efectivo. Dentro de los circulos de los Minutemen tam-
bién se debatid esta accion.

»HPK: En 2001, visitaste a lxs activistas que organizaron la
primera sentada virtual en Alemania; se habian inspirado
en el EDT. 13.000 personas participaron en la ocupacion
virtual de la pdgina web de Lufthansa para protestar contra
los negocios que hacia la compania con el Estado alemdn al
transportar deportadxs.

»RD: En junio de 2001, fui invitado por los grupos Kein Mensch
ist illegal (Nadie es ilegal) y Libertad! a hablar en dife-
rentes ciudades de Alemania sobre la historia de la DCE y de
la accidn directa masiva no violenta en linea implementada
por el EDT desde 1998. Ayudé a difundir la informacidén sobre
la ocupacién virtual de Lufthansa durante la reunidén anual
de accionistas que se llevd a cabo ese mismo mes.
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»» HPK:

»> RD:

»» HPK:

Hablé con todo tipo de grupos de activistas, medios de comu-
nicacion, artistas y hacktivistas.

¢La accion de Lufthansa fue diferente de las acciones orga-
nizadas en Estados Unidos?

Esta accion funciond exactamente igual que SWARM. La ac-
cién "clase deportacion” siguid todos los protocolos de
transparencia para la DCE que se habian establecido desde
las primeras huelgas en red de las comunidades activistas
italianas a mediados de los anos noventa. Todxs 1xs acti-
vistas y artistas anunciaron las fechas y los motivos de
las acciones en linea, en las calles y dentro de la junta de
accionistas, no se ocultd nada. Esto es importante porque el
EDT consiste en reunir a los cuerpos reales y a 1o0s cuerpos
digitales de una manera transparente que sigue la tradicion
de la DC: que la gente esté dispuesta a infringir una ley
(como bloquear una calle) para defender una ley superior.

El 14 de junio Andreas-Thomas Vogel, quien registrd el do-
minio libertad.de, donde en 2001 se publicé un llamado a la
accion de Lufthansa, serd procesado en un tribunal de alta
seguridad de Frankfurt, en donde en otras ocasiones se han
realizado juicios por terrorismo. La desobediencia civil
debe ser juzgada por los tribunales locales, nacionales e
internacionales por Lo que es: un gesto de desacato y no
como un delito. Como declard la doctora Dorothy E. Denning,
de la Universidad de Georgetown, en su testimonio ante el
Comité de Servicios Armados de la Cdmara de Representantes
de EUA, el 23 de mayo de 2000:

El EDT y lxs electrohippies consideran sus operacio-
nes como actos de desobediencia civil, andlogos a las
protestas callejeras y las sentadas fisicas, y no como
actos de violencia o terrorismo. Esta es una distin-
cion importante. La mayoria de lxs activistas, ya sea
que participen en la Marcha del Milldn de Madres o en
una sentada en la web, no son terroristas.

Lufthansa y el gobierno alemdn sabian quién, qué, cudndo,
por qué y como iban a tener lugar estas acciones, no era un
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ataque secreto. La DCE no es un asalto anénimo y secreto

a los servidores para hacerlos desencadenar ataques DDoS;
detrds de estas acciones apenas habrd una o dos personas
ocultas. La DCE es el insoportable peso de las personas co-
nectadas a una protesta civil y transparente, cuyo objetivo
principal es cuestionar y difundir informacidon sobre lo que
sienten que es una condicidon que debe corregirse para crear
una sociedad mejor para todxs. Este acto de transparencia
es importante para que la sociedad civil y los tribunales
comprendan: La DCE es y debe ser tratada como otra condicidn
digital intimamente ligada a la larga y profunda tradicidn
occidental de DC, nada mds y nada menos®.

(AHORA VOLVEMOS AL ARTICULO INTERRUMPIDO)

La inculcacién de la politica del miedo después del 11 de
septiembre, a través de la "guerra contra el terrorismo" no
ha cambiado la practica de la DCE, o de la accidén masiva no
violenta en linea, como algunxs criticxs pensaban:

La mayor vigilancia contra la amenaza del ciber-
terrorismo ha tenido un impacto mas tangible en el
aumento de las penas para todas las formas de hackeo
informatico, incluyendo potencialmente, gran parte de
la actividad hacktivista. La Ley Patriota modifico la
Ley de Fraude y Abuso Informatico (CFAA) para "reducir
los obstaculos jurisdiccionales relacionados con las
computadoras protegidas, y aumentar las penas por

los dafos ocasionados" (Milone 2002) E1 &mbito de la
CFAA se amplié para incluir especificamente a las com-
putadoras fuera de Estados Unidos, cuando afectan su
comercio o comunicaciones de Estados Unidos. Se revisd
el margen de danos econdémicos requeridos para el en-
juiciamiento del hackeo informatico para permitir la
adicion de los dafos causados a multiples computadoras
y para eliminar cualquier umbral minimo en el caso de

03 Matrix Performativa >> Desobediencia civil electrénica después del 9/11

119_



03 Matrix Performativa >> Desobediencia civil electrénica después del 9/11

dafios a los sistemas relacionados con la justicia, la

defensa o la seguridad. Lo mas significativo es que la

pena maxima para 1lxs infractorxs se elevd, por primera
vez, de cinco a diez anos, y para 1xs reincidentes, de
diez a veinte afos (Milone 2002)°.

En cambio, lo que se ha producido ha sido una creciente
aceptacién de la DCE después del 9/11 como un espacio de
accion que contintda funcionando como espejo del nudcleo
juridico en el centro de la DC y que la DCE ha participado
sistemdticamente en la identificacién de esos vinculos: uno,
es una accién publica; dos, es no violenta; tres, acepta la
condicién de "ilegalidad deliberada y aceptacion de la res-
ponsabilidad"; cuatro, es siempre consciente de su civismo.
Segln John Rawls (1996):

la desobediencia civil (DC) expresa la desobedien-

cia a la ley dentro de los limites de la fidelidad al
derecho, y esta caracteristica ayuda a establecer a
los ojos de la mayoria que es realmente consciente y
sincera, que realmente pretende dirigirse a su sentido
de la justicia’.

Para algunxs juristas, la DCE esta completamente fuera

del marco de la ciberguerra, el ciberterrorismo y la ci-
berdelincuencia, e incluso de la trayectoria mas sutil

de la guerra en redes sociales. En cambio, juristas como
William Karam (2003) consideran que la DCE no solo esta
relacionada con "las raices tedricas modernas de finales del
siglo XIX, sino que la jurisprudencia de la desobediencia
civil implica una narrativa global que se extiende desde
Esquilo.. hasta 1xs manifestantes ndémadas que se oponen a

la globalizacidn.."®. Para €l, la DCE es una continuacion de
esta narrativa global, es la desobediencia civil por otros
medios. Este mantra ha estado en el centro de la creacidn
de un espacio de implementacidén y reflexion que no han hecho
otras formas de accién directa no violenta en linea, (como
el cracktivismo y algunos tipos de hacktivismo, como el de-
Jacement de la web). Las acciones de la DCE siguen una forma
de encarnacion social que permite a las comunidades coti-
dianas en linea, y fuera de ella, la posibilidad de crear
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un espacio para la sociedad civil que no esté directamente
ligado a los modos digitales dominantes de "comunicacion

y documentacion" o a la politica de codigo de alto nivel,
como las Unicas opciones politicas disponibles para que 1xs
no especialistas conecten la sociedad civil en un estado de
contestacidén. Las redes de DCE se han convertido en zonas
decisivas para la expresion social que todavia llevan las
potentes auras de cuerpos humanos que se reunen ante y en
los lugares de la gubernamentalidad bajo los signos histé-
ricos de la desobediencia civil.

(NOTICIAS DE ULTIMO MINUTO)

L SUPERIOR DICE Casi un afo después de que el
ONES EN LINEA N0 tribunal de primera instancia
de Frankfurt condenara con
ESTAN EN VIGOR una multa a quien inicid una
______——————-““"—_-——__—_—~——__ manifestacién en linea contra
Lufthansa, el Tribunal Regional Superior ha anulado la sen-
tencia del tribunal de primera instancia en su fallo del 22
de mayo, publicado ayer, y ha declarado inocente al acusa-

do. Lxs jueces cuestionaron principalmente la definicion del
uso de la fuerza en la que se basé dicho tribunal.

EL TRIBUNAL REGIONA
QUE LAS MANIFESTACI

El proceso relativo a la manifestacidn en linea durd casi
cinco anos. E1 20 de junio de 2001, los grupos Libertad!

y Kein Mensch ist illegal convocaron a una manifestacidn
en linea contra Lufthansa. Con el uso de un software espe-
cialmente desarrollado, 1xs manifestantes pudieron llamar
de manera automatica a varios sitios web de Lufthansa para
intentar saturar los servidores. Lxs activistas lo hicie-
ron para protestar por la participacién de la aerolinea en
las deportaciones.
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No estad claro si la campafa fue un éxito. El efecto publi-
citario fue tremendo e incluso el Ministerio de Justicia
aleman expreso publicamente sus dudas sobre la legalidad
del acto. Hubo acusaciones de que la campana constituia
coaccion y sabotaje informatico.

No obstante, 1xs activistas de derechos humanos afirman que
unxs 13.000 internautas participaron en la protesta. Por
otra parte, el efecto técnico en Lufthansa no fue grave: la
aerolinea estaba preparada para el ataque y rentd capaci-
dad adicional para sus servidores con el fin de distribuir
el trafico. Todavia hoy no estd claro cuanto tiempo se
ralentizo realmente el sitio web y si llegd a desconectar-
se por completo.

Pero las consecuencias legales tuvieron efectos mayores.

Lxs activistas de derechos humanos consideraron su protesta
en linea como una especie de ocupacidén virtual no violenta y
afirmaron que actuaban en el marco del derecho constitucio-
nal basico de "libertad de asamblea". Lufthansa y el fiscal
del Estado veian las cosas de otra manera: afirmaban que la
campana constituia coaccién y que 1xs activistas estaban
incitando a otrxs a infringir la ley. Se hizo un cateo a las
oficinas del grupo Libertad!, y confiscaron las computadoras,
lo que supuso el inicio de varios afos de investigaciones.

En el verano de 2005, el tribunal de primera instancia de
Frankfurt declar6 culpable al iniciador, Andreas-Thomas
Vogel, y lo multaron con 90 dias de salario. E1 tribunal
considerd que la manifestacion constituia un uso de la
fuerza contra Lufthansa como operador del sitio web, asi
como contra otrxs usuarixs de internet, concretamente. La
aerolinea habia sufrido pérdidas econdmicas por la campafa,
mientras que a otrxs usuarixs se les habia impedido utilizar
el sitio web de Lufthansa. Se determind que la manifestacidn
en linea constituia una amenaza de un dano apreciable, tal
como se define en el articulo 240 del Cédigo Penal aleman;
por lo tanto, se considerd que Vogel estaba incitando a co-
meter coacciones.
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En su sentencia (1 Ss 319/05), el Primer Senado Penal del
Tribunal Regional Superior de Frankfurt anulé el veredicto
inicial al considerar que la manifestaciodn en linea no
constituia una demostracién de fuerza, sino que pretendia
influir en la opinidén pUblica. Esta nueva interpretacidn no
deja lugar a acusaciones de coaccioén, y el acusado ha sido
declarado inocente. Lxs iniciadorxs de la campafa conside-
ran esta nueva sentencia como una "bofetada en la cara del
tribunal inferior". Aunque la manifestacidén en linea no se
ha repetido, 1lxs iniciadorxs reiteraron expresamente su
conviccién de que la protesta era legitima. En palabras del
portavoz de Libertad!, Hans-Peter Kartenberg, "aunque sea
de naturaleza virtual, el internet sigue siendo un espacio
publico real. Dondequiera que se hagan tratos sucios, las
protestas también tienen que ser posibles". También pidio
a todxs que no olvidaran el objetivo real de la protesta en
linea a la luz de todo el revuelo legal. Segun Libertad!,
unas 20.000 personas son deportadas a la fuerza cada ano.
Kartenberg recuerda que esta politica inhumana provoca
cientos de muertes’.

del 9/11

(VOLVEMOS AL FUTURO)

La decisién de los tribunales alemanes enmarca muy clara-
mente el acto performativo utdépico de la DCE como un acon-
tecimiento que rezonifica "lo real" del publico virtual. E1
punto de contacto es el nlcleo humano que emerge de forma
intempestiva en un circuito que es demasiado normal y de-
masiado marginal a la vez. Para algunxs criticxs, como el
doctor Samuel, la DCE se ha convertido en algo "demasiado
comun" para satisfacer la incesante necesidad de nuevos
atractores de los medios dominantes, y para otrxs no consi-
gue romper la maquina del capitalismo digital mas alléa de
una forma limitada de resistencia pedagdgica. Sin embargo,
es esta misma carencia la que ha creado un nuevo escenario
para la practica de la DCE y su continuacién como &rea de
investigacién a largo plazo. En 2004, el EDT fue invitado
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a formar parte de CALIT2 (un instituto de tecnologia que
forma parte de la UCSD), las condiciones que se establecie-
ron se basaron en la DCE como una importante diagramacion
critica de la practica politica en el presente y el futuro,
asi como un reconocimiento de que el tipo de DCE establecida
por el EDT surgid de una larga historia de estética inter-
vencionista social radical. Si bien la institucidn en su
conjunto aceptd las condiciones de la DCE, los detalles de
los didlogos internos sobre cémo y qué sucederia una vez que
comenzaran las acciones fueron otra cuestidn.

E1 EDT, junto con investigadorxs de Borderhacklab, ha rea-
lizado dos acciones contra los Minutemen, dos acciones con-
tra el gobierno mexicano en respuesta a su abuso de poder,
tanto en Atenco como en Oaxaca, una contra el gobierno fran-
cés y, mas recientemente, una accidén en apoyo de 1xs nifixs y
las familias que luchan contra los recortes en la atencidn
sanitaria en el estado de Michigan (situacion que se esta
produciendo en todos los Estados Unidos). En cada caso, el
proceso de dialogo interno dentro del CALIT2 se ha hecho mas
claro, generando mas apoyo con cada accién. Este inesperado
apoyo a la DCE por parte de CALIT2 funciona como una forma
de interhacktivity, por utilizar el término del tedrico de
los nuevos medios, Jon McKenzie, para el activismo/artivis-
mo digital que se dirige a las infraestructuras institucio-
nales, a los grupos sociales dominantes, y que busca cambiar
las nuevas formaciones histdéricas de poder-conocimiento que
han surgido bajo el signo del "alto rendimiento".

La conjuncién estructural entre esta accion masiva de DCE

y una institucidén de tecnologia de punta definitivamente se
convertird en un proceso constante de desterritorializacidn
para contrarrestar el rdpido proceso de reterritorializa-
cioén, y viceversa: la cuestion ahora es diagramar los cam-
bios que han ocurrido y estan ocurriendo. E1l diagrama debera
dar peso a cada acto de desestratificacion y resistencia para
comprender los efectos o mutaciones de la DCE como practica
institucionalizada. Pero es demasiado pronto para tener una
visidn clara o definida de la dinamica de poder en juego o
una idea de los patrones futuros que se estableceréan.
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¢A DONDE VAMOS DESDE AQUI?

ENTREVISTA A RICARDO DOMINGUEZ POR JENNY MARKETOU
i6 DE OCTUBRE DE 2002

Anterior a todo esto, artistas, tedricxs, activistas, hack-
tivistas y colectivos de artistas llevan tiempo explorando,
a través de sus obras y acciones diversas, cuestiones criti-
cas y cruciales que plantean discusiones sobre temas simila-
res. Lxs artistas de la exposicion Open_Source_Art_Hack que
organicé en 2002 con Steve Dietz en el New Museum of Contem-
porary Art, en Nueva York, sefalan debates previos sobre el
dominio publico, el hackeo y el codigo abierto.

Me siento obligada a mencionar que al comienzo de la expo-

sicién "Knowbotic Research" (KR), el colectivo de artistas

de Zurich se habia convertido en el objetivo de las fuerzas
inquietantes y en constante expansién de las organizaciones
privadas que controlan el dominio publico.

Su proyecto "Minds of Concern" tuvo que"'desconectarse" de
la web bajo la presidn del proveedor de servicios de inter-
net del museo, que a su vez depende de proveedores de ser-
vicios de internet superiores para mantener sus conexiones,
y que amenazo6 con cerrar toda la exposicidén si KR no dejaba
de escanear los sistemas de seguridad (escaneo de puertos)
para evaluar la vulnerabilidad de un determinado servidor a
los ataques de hackers.

Irénicamente, Minds of Concern no fue el Unico proyecto de
la exposicion que tuvo problemas legales. E1 performance
"GenTerra" del aclamado colectivo de artistas Critical Art
Ensemble (CAE) se aplazé tras la decisidén que tomd el di-
rector y el personal del New Museum. No se sentian cémodos
con el proyecto por considerar ilegal la liberaciodn de un
"organismo transgénico" durante el performance. E1 CAE solo
pudo representar "GenTerra" en el museo una vez que superd
una serie de obstaculos legales. Lo tragico es que ambos
incidentes abordan las consecuencias politicas, sociales y
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creativas de una cultura marcada por la globalizacion, la
privatizacion y el control legal que ha provocado la pérdi-
da de un dominio publico libre. Ambos incidentes sugieren
que las instituciones culturales aun no han sido capaces
de equilibrar la libertad artistica para la accidén con un
didlogo entre 1lxs artistas y los museos que pueda incidir
activamente en autocritica del museo.

¥} Jenny Marketou (IJM): ;Crees que el "hackeo creativo" puede entre-
tejerse con éxito dentro de la cultura visual convencional?
JY cudl podria ser el papel de la institucidn frente al ar-
tista hacktivista? Mi argumento aqui es, jqué sucede cuando
las fuerzas de la instituciodn se enfrentan a la estética del
Net Art radical y hacktivista, cuando el énfasis estd en la
accion directa, la transparencia y la agencia? 0 crees que
los museos y las galerias comerciales dejaron de ser intere-
santes para el arte radical? iCudles son nuestras opciones?

>} Ricardo Dominguez (RD): Como has sefalado, otra dindmica social
mas amplia que se esta produciendo en torno al encuentro
institucional, incluso con un proyecto de arte_activista
en red digitalmente correcto como el de "Minds of Concern",
es la retdérica antes y después al 11 de septiembre sobre el
ciberterrorismo y el cibercrimen que es incapaz de ver mas
alla. Caen facilmente ante la histeria digital del Imperio
y el Terrorismo solo porque utilizan un proveedor de ser-
vicios de internet que no 1lxs apoya, en lugar de dedicar
tiempo a buscar un proveedor como thing.net que si entiende
las cuestiones estéticas y politicas que se plantean en una
obra de esta naturaleza.

Si bien, muchos afos de la educacidn activa de las insti-
tuciones culturales por parte de artistas que trabajaron

el arte y la politica durante el siglo XX han tenido lugar
en torno a la critica y la disrupcién de la arquitectura
del museo/galeria y sus politicas de presentacidén, auln no
logran comprender su funcidén dentro de la arquitectura de
la red. Estas mismas instituciones no han podido saltar a
las redes con esa historia de encuentros que es transferi-
ble. Por ejemplo, unx artista de performance podria recibir
mas apoyo estético e institucional para encadenarse a las
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>y JIM:

puertas de un museo o galeria como un performance politico,
que un proyecto como "Zapatistas Tribal Port Scan" (2000)
del EDT. No es que uno sea mejor que el otro, sino que las
instituciones culturales aun no entienden la arquitectura
somatica de las redes.

También se puede decir lo mismo de los performances biopo-
liticos del CAE y de la respuesta institucional a "GenTerra"
como una cuestidn legal mas que politico-estética: algo que
un museo/galeria no haria en el caso del arte bioformalista
de Eduardo Kac.

El formalismo ha sido el filtro de contencién principal
durante la Ultima mitad del siglo XX, y probablemente con-
tinuard haciendo lo mismo durante la préxima mitad de este
siglo (si vivimos tanto tiempo); es una herramienta ideold-
gica muy Util. La naturaleza de la transparencia radical y
la estética de la acciodn directa como gestos hacktivistas no
recibiran el apoyo de los espacios tradicionales hasta que
se visibilicen mas proyectos de esta indole. En este mo-
mento, la pedagogia es el terreno principal de las acciones
artivistas en red, mas que la reflexién estética o la critica
dentro de la institucion.

Pero, aun asi, ¢son estos los espacios en los que debemos
buscar apoyo? La mayor parte del artivismo en red que se
hizo durante los afos noventa existid fuera de la institu-
cion cultural y puede seguir haciéndolo. Pero si no perse-
guimos el derecho del artista a presentar el arte politico

a través del codigo en el museo/galeria, perderiamos uno de
los pocos espacios que quedan que permite la posibilidad de
presentar una forma importante de conocimiento (el arte)

que no esta ligado a la ciencia y la tecnologia para generar
cuestionamientos importantes y rupturas sociales.

Como dice Lawrence Lessig, "ELl contenido libre es crucial
para construir y apoyar nuevos contenidos. La materia prima
de la cultura es la cultura". Ultimamente han cambiado las
politicas y prdcticas contempordneas respecto a los bienes
comunes digitales. sComo ves el futuro del hackeo creativo
con la ética del "cddigo abierto" entremezclada con la
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»} RD:

2 IM:

economia superficial del internet?, spodria contribuir a
mantener el dominio publico rico y diverso?

No estoy seguro de que haya una sola manera o un solo método
para suturar todos estos elementos como un espectro comple-
to. Una respuesta en forma de enjambre probablemente nos
ofrezca una mejor manera de mantener el dominio publico rico
y diverso conectado y desconectado. En un extremo del es-
pectro deberiamos tener el activismo legal a escala local,
nacional e internacional; y en el otro extremo, seguir
empujando a los equipos de hackers creativos para abrir méas
espacios como Freenet o el navegador Peekabooty de Cult of
the Dead Cow. Los medios tacticos deberian seguir avanzando
a toda velocidad a los niveles anteriores al 9/11, ya que

no todxs somos dependientes de la superfluidad de las eco-
nomias digitales y podemos seguir distribuyendo contenidos
gratuitos/distribuibles. Al mismo tiempo, el &gora digital
debe profundizar en la materialidad social a través de los
arcos del mundo. Los bienes comunes digitales deben ser mas
conscientes de lo que ocurre mas alla del cdédigo con la glo-
balizacioéon y la relacioén de los codigos con su expansiodn.

Lxs artistas que se mueven entre estos espacios deben poner
en primer plano cuestiones que se supone han sido borradas
por la fiebre digital: raza, género y clase. Por mucho que

el mantra virtual de que la raza, el género y la clase ya no
existen ni son importantes, en realidad no es cierto. Ahora
nos enfrentamos a una "guerra contra el terrorismo" que
forma parte de una guerra racial global que también se esta
utilizando para desmantelar los pequefnos avances logrados

en pro de valores democraticos como el género y la clase.El
movimiento del "cdédigo abierto" y las cuestiones digitales
relacionadas con él, aunque son interesantes, no van a desa-
rrollar soluciones a estos problemas mas complejos ni a crear
los vinculos que se necesitan entre el sur y el norte globa-
les para construir la altermundializacidn que serd necesaria.

Teniendo en cuenta la previa participacidn con el CAE, icomo
describes la DCE como la "perturbacidn" en las redes rizomd-
ticas de poder, tal y como el CAE se refiere en su libro The
Electronic Disturbance: como la unica via posible para la
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»} RD:

 IM:

»} RD:

prdctica artistica de oposicidn en nuestra época de globali-
zacioén? sComo ha modificado esto tu produccidon artistica?

Mi produccion artistica siempre se ha centrado en el desa-
rrollo de espacios de "perturbacidén" como gestos materiales
e inmateriales dentro del "imaginario social" que pueden
ser amplificados por las tecnologias ubicuas —ya sea en pro-
ducciones teatrales tradicionales, en el performance, en el
Net Art o en el activismo del arte en red—, incluso el tra-
bajo predigital funcionaba como vehiculo de contestacidn.
No percibo una alteracién profunda en mi trabajo entre mi
colaboracién con el CAE y el EDT, sino una continuacién del
mismo trabajo con diferentes signos.

Para mi, la funcion de la "perturbacidén" es un hibrido entre
el Teatro Invisible de Augusto Boal y el gesto situacionista.
Permite que las poéticas viscerales y politicas forjen es-
pacios sociales para la protesta masiva e intima que ahora
pueden ser poliespaciales. En cuanto a la "perturbacion

de los flujos rizomaticos de poder, esto puede hacerse si se
entiende que los flujos del Capital Virtual siguen siendo
unidireccionales: robar desde abajo y mantenerlo todo arri-
ba; tomar del sur y mantenerlo en el norte, el FMI creciendo
y Argentina muriendo, Chiapas pidiendo democracia y el TLC
borrandola. Asi que el poder rizomatico no subyace en el
Capital Virtual como un rizoma, sino como un neoimperialismo
al desnudo, el poder rizomatico fluye de grupos como los za-
patistas que han desarrollado capacidades distribuidas que
no son unidireccionales. El1 objetivo de la "perturbacidn"
del EDT es bloquear la carrera del capitalismo virtual hacia
la ingravidez y las consecuencias sociales de una ética in-
material totalizada.

El CAE aboga por la prdactica de lo que llaman "teatrto
recombinante". iComo se entremezcla esta prdctica con el
poderoso teatro de resistencia que ha creado el zapatismo
en México y expandidas alrededor del mundo por acciones di-
rectas en linea del EDT?

El performance del EDT implica un tipo de DCE; no decimos
que sea la unica. Nuestros gestos escenifican una simulacion
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de Denegaciodn de Servicio Distribuido (DDoS) como resultado
de la agencia de las masas y la liminalidad digital. Nos mo-
vemos entre el net hacking, el net activismo, el net perfor-
mance, el Net Art y 1xs que no tienen ningun vinculo con la
red. Para mi, esta mezcla de zonas sociales es lo que el CAE
entiende como"teatro recombinante". Recordemos que parte
del anadlisis del CAE sobre el Poder Virtual era un contrama-
peo de la Politica Fractal que podrian utilizar los grupos
de resistencia para aprovechar la inercia y la velocidad de
de cada uno los espacios de iteracidén del Poder Virtual: el
complejo militar/entretenimiento, el efecto CNN, las ONG,
las calles y las selvas para inventar nuevas dinamicas para
las intervenciones sociales desde la base.

FloodNet y el Zapatista Tribal Port Scan son gestos esté-
ticos radicales de datos que perturban la ontologia de las
redes sin estar atados a las redes, porque estos gestos
juegan en multiples espacios sociales simultaneamente, o
como efectos posteriores, o de boca en boca (la forma mas
importante del teatro recombinante como aspecto de la Poli-
tica Fractal).

A los pocos minutos de rasgar el tejido electrdnico en 1994,
el Zapatismo Digital comprendié que la Politica Fractal de
la web era diferente a la de las redes. Que las redes tenian
cédigos impecables para el mando y el control, pero la web
se construia de puntos ciegos y de eficacia, entre basura

de datos y grupos desechados. Las redes se sostienen sobre
la racionalidad utilitaria, la web sobre una ontologia de
la empatia; las redes funcionan bajo la teleologia de una
robusta infraestructura, la web crea un fuerte imaginario
social que puede redirigir la falta de acceso. La matriz
performativa del EDT ha llegado a entender el zapatismo
digital como un tipo de empatia teatral que la web puede
ofrecer al artivismo en red.

ativa >> Desobediencia civil electrénica después del 9/11
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Ahora el CALIT2 estd brindando un apoyo ilimitado para

el utopismo performativo de la versiodn de la DCE del EDT
que, en el mejor de los casos, puede inyectar un humanismo
critico en los limites de la alta tecnologia. Como sugiere
Fredric Jameson, un posible resultado de un gesto utodpico:

no es enfocar hacia el futuro que viene a ser, sino
hacernos conscientes precisamente de los horizontes o
limites exteriores de lo que se puede pensar e imagi-

nar en nuestro presente®.

Debemos ocuparnos ahora de las lagunas en torno a la DCE
enfocandonos en los retrasos, las discontinuidades y los
recortes que en gran probabilidad rondan este entorno ins-
titucional. Como les gusta decir a los zapatistas, a veces,
"iLa manzana cae hacia arriba!".
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La Herramienta Transfronteriza para Inmigrantes, de-
sarrollada por el Electronic Disturbance Theater (EDT)
2.0/b.a.n.g. lab de la Universidad de California en San
Diego entre 2007 y 2012, es una aplicacion sencilla: es
codigo y poesia integrados en partes iguales en celulares
baratos, destinados a proporcionar a 1xs que cruzan la
frontera —cualquier frontera, pero especialmente en el de-
sierto de Sonora-Arizona— orientacidn y sustento en forma
de puntos de localizaciones de depdsitos de agua cercanos,
botiquines de primeros auxilios o cuerpos de seguridad. Los
depésitos de agua son colocados por varias organizaciones
de voluntarixs, y cualquiera puede adaptar el codigo con
coordenadas aplicables a sus propias regiones fronterizas,
pero 1xs artistas, tedricxs y poetas detrds de la herra-
mienta colaboraron directamente con Border Angels, una
organizacién sin fines de lucro con sede en San Diego, que
trabaja por los derechos de 1xs migrantes y la prevencidn
de muertes de inmigrantes en la frontera.

*Este articulo acompanod la inclusién de la Herramienta Transfronteriza para
Inmigrantes (Transborder Immigrant Tool) de Electronic Disturbance Theater
2.0y b.a.n.g. lab, en la exposicion en linea "Net Art Anthology"




Electronic Disturbance Theater 2.0/b.a.n.g. lab, Transborder Immigrant
Tool (2007, foto cortesia de 319 Scholes)

Lxs Border Angels tienen mucho trabajo, y parece que au-
menta a diario. Las muertes alcanzaron su punto algido en
la década de 1990, cuando la administracion Clinton inundod
con dinero al INS y la Patrulla Fronteriza para ampliar de
manera agresiva su estrategia de prevencion a través de la
disuasién, "aumentando su eficacia con tecnologias de Ultima
generacion, mejorando su flota de vehiculos y aviones, e ins-
talando mejores vallas, iluminacidén y sensores pasivos"'. La
idea era militarizar las zonas urbanas fronterizas con mayor
trafico. Para la Operacidén Gatekeeper en San Diego desplega-
ron 1.500 agentes a la vez; para la Operacion Hold the Line
en E1 Paso, 750, y para la Operacion Safeguard se asignd un
mayor numero de agentes a la zona urbana de Tucson, lo que
efectivamente desvid la inmigracidén a zonas aisladas y ex-
tremadamente peligrosas.

Como dice el arquedlogo y escritor Jason de Leon, la poli-
tica de prevencion a través de la disuasidn significaba ca-
nalizar a quienes intentaban llegar a Estados Unidos hacia
el desierto de Sonora en Arizona y los bosques de Texas
para que, o se lastimaran o murieran. La esperanza era que
si moria un buen numero de personas, tal vez eso lograria
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disuadir a que otrxs dejaran de intentar cruzar.? Un informe
de 1997 de la Oficina de Rendicién de Cuentas del Gobierno
de Estados Unidos, citado en el libro de De Ledn, incluye
un grafico que enumera diferentes métricas para la eficacia
de la Prevencidén a través de la Disuasidén, y una de ellas
es el aumento de las muertes de migrantes: aparentemente,
las cifras se leen como que mas muertes equivalen a mayor
disuasidn.® Esta politica sigue en vigor. A sabiendas, el
Gobierno de EE.UU. acorrala a lxs inmigrantes en lugares
peligrosos: desiertos, rios, montanas escarpadas y cafones
con la esperanza de que una muy posible muerte o lesiones
sirvan para disuadir a sus companerxs de querer cruzar la
frontera, y no ha funcionado.

Imagen cortesia de Ricardo Dominguez

De Ledn y los Border Angels creen que la cifra oficial de
muertes (2.000) esta subestimada, y consideran que la cifra
real es cercana a las 10.000. La militarizacion de los espa-
cios naturales convierte al paisaje en el "héroe andnimo de
la patrulla fronteriza"“, un ejecutor que mata a la vez que se
deshace del desorden. Como escribe Amy Sara Carroll, miem-
bro del EDT 2.0/b.a.n.g. lab y autora de los poemas de la
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Herramienta Transfronteriza para Inmigrantes: "lLa ecolo-
gia abarca de manera simulténea el trauma y la promesa, [se]
convierte en parte de un entorno construido mas grande que
regula la vigilancia y disciplina de los cuerpos agrama-
ticales"®. La Herramienta Transfronteriza para Inmigrantes
aborda esta cuestion directamente, los poemas se leen a 1xs
viajerxs en voz alta por teléfono y proporcionan una guia
de supervivencia para sobrepasar algunas de las circunstan-
cias mas duras. La herramienta estd pensada como un recur-
so de Ultima hora para que el/la usuarix la encienda cuan-
do se encuentre en una situaciodn desesperada, probablemen-
te porque las funciones de GPS y el audio agotan la bateria
en una hora.

Los poemas buscan ser acogedores en lugar de un distractor,
"representar un lugar de hospitalidad"®. Intentan aliviar
parte de la hostilidad que rodea a la/el viajerx transmi-
tiendo informacioén con un tono que es a la vez alentador y
tranquilizador:

El desierto acumula agua en lugares inesperados que
resiste divulgar. No agote sus energias buscando sus
escondites secretos, pero igualmente no asuma que sus
bolsillos de humedad son inexistentes.

Los poemas ofrecen consejos sobre las fuentes de agua:
Camine en las huellas de los coyotes o los zorros hacia el
agua mas fresca"; las tormentas del desierto: "lLa arena se
convierte en papel de lija contra la piel. Da la espalda al
viento"; las serpientes de cascabel: "Las cascabel también
son criaturas de habitos volviendo a sus lugares de reposo",
y los cactus comestibles: "Consuma el fruto de la chumbera,
el saguaro, la pipa de érgano, la yuca o la cholla solo por
su humedad"’. Palabras Utiles y posiblemente salvadoras sal-
picadas de gestos liricos y amables. Habitan un punto medio
entre la estética de los manuales de instrucciones y el
conocimiento populazr®, el tipo de consejos que solo sabrian
quienes viajan por el desierto desde hace mucho tiempo,

como 1xs indigenas de esas zonas. La herramienta pretende
ser efectiva y afectiva, una intervencién estética en las
realidades politicas y materiales de la frontera.
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Por muy peligroso que sea el viaje que estan dispuestos a
emprender, 1xs migrantes, en su mayoria mexicanxs y centro-
americaxs, tienen condiciones de vida mucho peores en sus
lugares de origen. México y muchas otras localidades de Cen-
tro y Sudamérica estéan inmersas desde hace varias décadas
en lo que Sayak Valencia ha definido como "capitalismo gore".
Esta invocacion del gore como violencia grafica, se refiere
al "derramamiento explicito e injustificado de sangre, los
altos porcentajes de visceras y desmembramientos frecuen-
temente mezclados con la precariedad econdmica, el crimen
organizado, la construccién binaria del género y los usos
predatorios de los cuerpos, todo ello a través de la violen-
cia mas explicita como herramienta de necroempoderamiento"’.
Valencia pinta este cuadro de la vida en México para enfa-
tizar las consecuencias de un Estado-nacién que detond para
luego convertirse en un narcokEstado, una descripcién que
también puede aplicarse a paises colindantes como Guatema-
la, E1 Salvador y Honduras. El necroempoderamiento indica
"los procesos que transforman contextos o situaciones de
vulnerabilidad y subalternidad en la posibilidad de accion
y autopoder, reconfigurados en practicas distopicas y de
perversa autoafirmacién logradas a través de un tipo de vio-
lencia rentable dentro de la ldégica del capitalismo"*®.

Esto da como resultado paises enteros que, bajo la presidn
abrumadora del "hiperconsumismo global, las secuelas colo-
niales, las construcciones binarias de género y los ejerci-
cios despdticos de poder por parte de gobiernos corruptos vy
autoritarios"*, se transforman en narcoestados regidos por
una necropolitica en la que el gobierno y el crimen organi-
zado estan significativamente entrelazados. E1l papel que des-
empenan las politicas intervencionistas y extractivistas de
Estados Unidos en todo este caos no es menor. Su patrocinio
de la violencia internacional infligida por el Estado, su sed
preternatural de drogas ilegales y armas, y las condiciones
economicas feudales que exige de las poblaciones menos po-
derosas y menos blancas dentro y alrededor de é1, han creado
una tormenta perfecta de proporciones genocidas'?.

Asi pues, Estados Unidos protege sus fronteras y las per-
sonas siguen sin inmutarse al intentar cruzarlas. Y audn
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asi, la Herramienta Transfronteriza para Inmigrantes fue
concebida desde un lugar de esperanza y de "compromiso con
la ciudadania global"**. Sus creadorxs describen un mundo en
el que "la tecnologia GPS estad disponible en todas partes y
todxs 1xs que cruzan la frontera estdn equipadxs no solo con
GPS, sino con otras mejoras tecnoldgicas: visidén nocturna,
ropa anti-infrarrojos, fluidos bio-nano de hiperhidratacidn
0 prétesis para saltos mas altos". A medida que los suefos
de la ciudadania global y la "obsolescencia de las fronte-
ras fisicas"'™ se alejan cada vez mds de nuestra realidad,
se necesita un tipo especial de artivismo para imaginar una
época en la que estos instrumentos estén a disposicidn de
quienes cruzan las fronteras y no de quienes 1xs cazan. Ir6-
nicamente, la Herramienta Transfronteriza para Inmigrantes
nunca fue utilizada por inmigrantes reales en el desierto.
Quizéds esto se deba a la intensa reaccidén violenta que re-
cibid durante su desarrollo por parte de gente como Glenn
Beck®, o tal vez a lo dificil que es hacer cosas dentro de
un entorno académico o artistico que, en Ultima instancia,
puedan ser funcionales y escalables al mundo real, espe-
cialmente si no persiguen un beneficio econdmico.

Mientras Trump pasea entre los prototipos del muro fron-
terizo definitivo y 1xs "coyotes" se frotan las manos en
prevision del aumento de las tarifas que cobraran por cavar
debajo o trepar por él; y mientras las renegociaciones del
TLCAN apuntan a unas condiciones aln peores para lxs tra-
bajadorxs de México; y mientras el fiscal general de Estados
Unidos promete mas medidas punitivas contra lxs migrantes,
estxs siguen llegando. Y seguiran llegando, hasta que se
produzca el cambio radical y necesario que les devuelva sus
derechos humanos basicos.
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EDT / Las Formas Neczapatistas /
Rematerializacion de la Tecnosfera
/ Deschediencia Civil

Mariana Botey

Zapatistas en el ciberespacio: El Teatro del
Disturbic Electrénico en las redes

Hacia finales de la década de los anos 80, de manera criti-
ca y sistemdtica, pocas practicas artisticas adelantazron

y pronosticaron la liquidez, y progresiva liquidacidn,

del cuerpo-sujeto, el espacio publico y sus tradicionales
formas de movilizacidén politica como el trabajo de Ricazrdo
Dominguez. Precursor de las formas experimentales que com-
binaban una teoria social de los nuevos medios, performance,
accion politica, asi como una relacidén circular entre praxis
y escritura especulativa —desde la formacioén del Critical
Art Ensemble (CAE) en 1989— su trabajo apunta a una nueva
configuracién de la expansion de las neovanguardias hacia el
espacio de los medios electrdnicos y la naciente virtualiza-
cion del campo de experiencia y, en retrospectiva, de todas
las formas de relacioén social. Una revision de los gestos y
repertorios de la practica artistica de Dominguez revela un
recorrido en el que las estrategias de intervencidn de las
formas desarrolladas en el arte militante y experimental

de los anos 70 se transfiguran, interceptando de manera vi-
sionaria una diagnosis prescriptiva; un mapa tactico de las
tensiones latentes y emergentes entre la socializacidn de
las vanguardias, tanto artisticas como politicas, de frente
a la emergente cuarta revolucidn industrial.

Para el afo de 1995, Dominguez y el CAE publicaran el libro
Electronic Civil Disobedience con la editorial Autonomedia®.
Este volumen, escrito a la manera de un manifiesto artisti-
co-politico, empujaba y desmontaba las formas asimiladas vy
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osificadas de la relacioén entre arte y cultura “democratica”
siguiendo lineas de anadlisis que de manera critica cuestio-
naban las nuevas formas de control ensayadas por la revolu-
cién de los medios electrdénicos y la cibernética. De manera
crucial, Electronic Civil Disobedience, argumenta el espacio
publico como un espacio reificado que reproduce la mentalidad
de un capitalismo tardio obsesionado con nociones tales como
el aislamiento, el refugio, la fortificacién, el presidio (la
ideologia del bunker); disputa las convenciones genéricas

y en uso de ese momento sobre “arte publico”, y senala que:
“todo el arte, critico o no, una vez en la esfera publica
existe Unicamente de manera administrativa, en un espacio
social estratificado”?. Las condiciones de critica institu-
cional hacia las formas comedidas y académicas del discurso
del arte como esfera de convencidn social, avanzadas desde
el manifiesto resultan sibilinas, casi fatidicas. A manera

de ejemplo, en el capitulo central, "Resisting the Bunker"
(Resistiendo el bunker):

El arte publico no existe, dado que no existe el
espacio publico. E1l principio fundamental de la so-
ciedad racionalizada, se expresa en la mentalidad de
presidio [fortificacion] que administra cada parte del
territorio y burocratiza toda accion social. En esta
situacidén dada, nadie tiene el derecho a la libertad
de asamblea y nadie tiene el derecho a instalar pro-
yectos, aun ahi donde existe el “espacio publico’.

Dominguez y el CAE se distinguiran de manera radical por

su trabajo de teorizacidén en las antipodas de los discur-
sos dominantes —celebratorios y utépicos— que alimentaban
la esfera del arte a finales del siglo XX. Repetidamente,
sus intervenciones apuntalaban una mirada prescriptiva de
lo que se estaba gestando, donde precisamente su incisivo
desmontaje de muchos de los mitos ideoldgicos del momento
cluspide de la “revolucidén” neoliberal, el fin de la histo-
ria y su celebracion de la globalizacidén y la tecnologia,
mistificadas en fuerzas democratizadoras y horizontales, su-
cedian. E1 CAE, de manera clara, profetizaba las profundas
contradicciones que se irian intensificando hasta hacer evi-
dente el espacio de control social y desigualdad que, en la
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realidad, se incrementan aceleradamente. Especulativamente
y desde la nocioén de una matriz performativa generadora de
un contradiscurso; una y otra vez, la atencién radica en
iluminar las formas paradéjicas que el capitalismo utiliza,
en su desarrollo como ideologia —formas contradictorias

de descripcidn y codificacion de la realidad donde nociones
como comunidad, espacio publico o democracia, operan para
neutralizar y subvertir su significado original. Importante
aqui es que en su analisis critico de las categorias que or-
ganizan el discurso del arte como espacio de administracidn
de lo sensible, asi como la administracidén de su potencia de
accion politica, el juego de posicionamientos antagdénicos
ira gestando e implantando las condiciones para invertir vy,
creativamente, apropiar las herramientas de codificacién de
esta nueva realidad —podemos pensar este como el momento de
incepcion de lo que ellos mismos denominaron network_art_
activism (redes_arte_activismo).

Sobre estas bases, el evento histoérico que entrara a
extender y potencializar los repertorios y formas de in-
tervencion para Dominguez y el CAE serd la insurreccion
del Ejército Zapatista de Liberacioén Nacional (EZLN) y el
neozapatismo. Es en esta coyuntura que se desencadena una
sucesioén de acontecimientos que perseveran como una histo-
ria sin epilogo; una imagen dialéctica que paraddjicamente
regresa del futuro. Siguiendo una serie de acciones concre-
tas organizadas por el New York Committee for Democracy in
Mexico (Zapatistas NYC), quienes organizaron una protesta
y huelga de hambre en la Biblioteca PuUblica, a unos pasos
de la Embajada de México en 1994. E1 trabajo de Dominguez
se constituird como el vinculo clave para la formacidn

de redes de apoyo, informacidn y expansion del zapatismo
cibernético. En 1996, con la creacidén de Zapatistas en
Cyberspace, de facto introdujeron el punto nodal de acceso
en las redes para informacidn, organizacidén y solidaridad
global con el movimiento rebelde indigena de Chiapas desde
su incepcion en 1994. Histéricamente, el proceso de retro-
alimentaciodn entre la insurgencia indigena y sus luchas
por la autonomia se articularon a las formas de disrupcidn
de los medios electrdédnicos en la pugna por la formacidn de
las autonomias de circulacién de informacioén alterna y los
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espacios de activaciodn politica en las redes. Neozapatismo
y hacktivismo estardn ligados en procesos de expansion tac-
ticocreativos. La desobediencia civil como estrategia por
la lucha de los derechos de los pueblos indigenas tomara por
asalto no solo el imaginario politico nacional y los terri-
torios en rebeldia en el sureste mexicano, sino también,
paralelamente (originandose en el trabajo de Dominguez),

el naciente espacio publico redefinido por las tecnologias
digitales se ira conformando como un contraespacio de agi-
tacidén y un semillero en rebeldia. Para 1997, la formacidn
del Electronic Disturbance Theater (EDT) apunta a la crea-
cion colectiva de herramientas que peligrosamente redefinen
los limites de posibilidades de intervencidén del flujo de
informacién y acceso de un capitalismo ya en un acelerado
proceso de radical virtualizacioén. Para 1998 la creacion
del Zapatista FloodNet demostrard una forma de performatica
politica en los espacios de flujo de data y capital de las
redes que de manera muy clara disloca, revierte y subvierte
nuestro mapa conceptual sobre la relacion entre politica,
arte, poética, activismo y las nuevas dialécticas del espa-
cio publico amenazadas por su acelerado proceso de desmate-
rializacién electrdédnica y creciente automatizacidn.

Las practicas artisticas del EDT se gestan y apuntalan
como un lugar clave para iluminar la redefinicién de nues-
tro entendimiento de las contingencias de transmutacién de
las relaciones entre performance, cuerpo, sujeto politico
y territorialidad en el ciberespacio. A contrapelo de la
literalidad de la mayoria de las formas de arte cibernético
que tienden a ilustrar el fortuito y desigual encuentro
entre cuerpos y maquinas, es decir, la sobreimposicion de
subjetividades y tecnologia. E1 EDT se caracteriza por una
operacién critica en los espacios cibernéticos, dentro de
los protocolos y codigos de operacién, que cuestiona las
nociones mismas de incorporacion, desmaterializacidn y
encarnacioén (embodyment) como un conjunto de posibilidades
materiales para la emergencia de nuevas formas de agencia
politica. Paralelamente, y contrario de las ideologias
desarrollistas y neocoloniales tipificadas en el discuz-

so tecnocratico, un reverso histoéorico fundamental ocurre
cuando en un giro a la vez decolonial y futurista, ubica
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simultaneamente que la formacidén es un proceso de hibrida-
cion alojado ahi, donde la dialéctica de los desarrollos
desiguales ilumina las condiciones de desigualdad y neoco-
lonialismo que definen a las nuevas tecnologias. En mas de

un sentido el proceso es uno que corresponde a una logica de
indigenizacion de estas tecnologias. Podemos adelantar que
las claves de la insurreccidén indigena zapatista informan
las practicas del montaje y la performatica del EDT: autono-
mia, colectivizacién, comunidad y comunalismo, autogestidn
y apropiacioén territorial. Las estrategias de expropiacidn vy
abuso de los instrumentos de las tecnologias digitales toman
un giro radical en las practicas artisticas del EDT, donde
la pregunta fundamental de la presencia en los medios cibezr-
néticos se torna en una acciodn colectiva y politizada. En-
tonces, un recuento de la historia del EDT nos remite a coémo
se fue formando histéricamente la posibilidad de conceptua-
lizar y accionar al cuerpo social como una colectividad po-
litica y militante materializada en el espacio electrdnico.
Una articulacion que alberga las claves de la resistencia
indigena y que en su trayectoria ha demostrado habitar un
espacio-tiempo paralelo en constante pugna por la autonomia
y la colectivizacioén de las redes: un contrasistema ciberfi-
sico, a la vez extempordneo, territorial y material.

A manera de conclusidn: Una breve historia de los extemporaneos

Las conexiones e influencias internacionalistas del neozapa-
tismo son diversas y extendidas. Pero pareciera importante
la localizacion de la zona fronteriza de los Estados Unidos
como un espacio vital y activo en la interseccion, disemi-
nacion y reverberacién de los signos, simbolos y formas de
hacer cultura y politica que la rebelién indigena actualizd
y visualizé. Los antecedentes son, de hecho, un campo fértil
y abundante en las practicas del momento de formacidén y auge
de la cultura y el arte chicano. El Teatro Campesino de Luis
Valdez, surgido en los anos sesenta, apuntala desde su ori-
gen la direccidén zapatista e indigenista en su articulacion
con las luchas sindicales, campesinas, barriales, estudian-
tiles, que se tornan semilleros de un poderoso despliegue
de movilizaciones sociales que exceden en sus lenguajes
plasticos, artisticos y expresivos. Las formas avanzadas de
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casos como el Teatro Campesino, un teatro surgido de la pe-
dagogia de la liberacidn que, en el contexto de los Estados
Unidos, se reanuda en una formacion original de arte poli-
tico en relacion directa con los movimientos de derechos
civiles, laborales y la oposicién a la guerra de Vietnam.

Para los afos ochenta, y principios de los afos noventa,

se acumulaba un prestigio y reconocimiento que revirtid

en una representacion y atencidén en los discursos criticos
del arte y la academia. De manera significativa, los campos
emergentes de las practicas performaticas destilan una in-
corporacién teodrica de estrategias de vanguardia enfocadas
en la cadena de conceptos corporalidad-alegoria-espacio
publico. E1 trabajo de Ricardo Dominguez y el EDT extiende
y ejemplifica de manera crucial esta importante deriva y es
decisivo para entender La re-indigenizacioén del imaginario
publico en el momento exacto en que el sistema-mundo se
traslapa al ciberespacio. Desde la perspectiva del arte, la
clave de la operacioén, jestd quizas contenida en la tension
interna del trio ready-made - apropiacién cultural de la
tecnosfera - invencidén sincrética? Una actividad colecti-
va, ritual, artesanal, sus bases histdéricas sen la deriva
politica y populista (indigenista), en la escuela militante
del conceptualismo chicano y latinoamericano en los anos
sesenta y setenta?

Estamos trazando una suerte de sendero disidente y alterno
a la construccidén del arte establecida y naturalizada en
las Ultimas dos décadas y, por ende, adelantando un relato
en pugna: trayendo a discusidén una memoria histdérica sobre
los debates clave de la relacidn entre arte e ideologia al
cierre del siglo XX en México y al norte de la frontera. Asi
también, proponiendo un posicionamiento critico al modelo
desarrollista implicito en el discurso del arte que insis-
tia en suspender su supuesta autonomia y mantenerse aislado
(indiferente) de su contexto social y momento histérico: el
TLCAN, la rebelion indigena zapatista, el ascenso social vy
politico de la cultura latina y chicana en la frontera de
los Estados Unidos; en suma, los reordenamientos geograficos
y la violencia latente al programa de neocolonizacidn con-
tenido en la acelerada implementacién del modelo econdmico
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neoliberal. En esa coyuntura, la trayectoria del EDT es
clave para las formas neozapatistas, que aportan, desde la
perspectiva del arte, un itinerario alterno de practicas
que en un gesto de democratizacién radical trabajan y per-
sisten hacia la socializacioén de las vanguardias. Cosas de
las tierras del disturbio electrdnico..
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Netas

1. Critical Art Ensemble, Electronic 2. Ibidem, p.42.
Civil Disobedience and Other Unpopular

ideas. Autonomedia Press: Brooklyn, 3. Op. cit. p.42.
1995.
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La puesta en marcha de la
Desobediencia Civil Electronica
y la Perturbacion Electronica

Colaborar con la guerrilla informacicnal
del Ejercito Zapatista de Liberacion Nacional

Cecilia Castaheda

El movimiento hacktivista de mediados de los anos noventa
tenia muy claro que la Desobediencia Civil Electrdnica
(DCE)se ejecuta mediante una abierta insubordinacién ante
la ley, y que sus acciones no podian tener un cardcter es-
pontaneo, como las de la desobediencia civil, por lo tanto,
debian seguir lineamientos de la infraestructura informa-
cional y digital de las redes, cuyos métodos y objetivos

de protesta debian, de igual forma, corresponderse. Aunque
las ideas y tacticas hacktivistas fueron heredadas de los
mUltiples movimientos de la disidencia estadounidense, como
los actos de DC durante la lucha pro derechos civiles o

los jammings que realizd ACT UP en los afos ochenta, estas
encontraron su punto algido en la segunda mitad de la década
de los afos noventa, bajo la idea de colaborar tacticamente
con el movimiento antiglobalizacioén y el Ejército Zapatista
de Liberacién Nacional (EZLN) en Chiapas, México'.

La abrupta entrada del EZLN a la esfera publica mundial vy
la serie de tacticas y movilizaciones que siguieron a este
evento afectaron profundamente a Ricardo Dominguez, quien
luego de estudiar la “Declaracién de la Selva Lacandona”?,
se encontrd participando en el New York Committee for Demo-
cracy in Mexico, realizando huelgas de hambre y demostra-
ciones en el consulado de México en Nueva York.

Para fines de 1994, logrd consolidarse una reunién de zapa-
tistas en Nueva York, donde Dominguez realizd un performan-
ce llamado "The Run for the Border, the Taco Bell War", en
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el que hacia énfasis en la “ciberguerra” llevada a cabo por
las agencias gubernamentales y los corporativos “dot.com”s.
En este performance realiza una cronologia de los eventos
sucedidos durante el levantamiento zapatista del 1 de enero
de 1994 al 27 de agosto de 1995. A través de recortes de
prensa, retoma los encabezados para hacer apuntes criticos
y comentarios sobre las noticias relatadas.

Participando activamente en el New York Committee for
Democracy in Mexico, Dominguez comenzd a realizar actos
de desobediencia civil hasta que consiguid asociarse con
la vertiente de netartistas que estaba emergiendo en ese
momento en torno al movimiento zapatista. Lo que queda-
ba entonces por configurar era una suerte de acciones,
arreglos performaticos, mismos que fueron provistos por
el propio EZLN.

Los zapatistas lograron aliarse con redes internacionales
de apoyo electronico bajo la consideracidén de que habia una
nueva configuracion en los conflictos bélicos de la que el
internet participaba como medio decisivo en las determina-
ciones sobre las tacticas a seguir.

Producto de esa habilidad del movimiento zapatista para
aprovechar las redes comunicacionales, se dieron dos encuen-
tros: el primero en Chiapas, México, en el cual participaba
Dominguez, aunque no estd muy claro si asisti¢ fisicamente.
Lo que si sefala enfaticamente en diferentes entrevistas

es que, en todos sus escritos, performances y actividades
artisticas y académicas siempre incluia algo que pudiera
difundir el problema zapatista y que “pudiera aportar cono-
cimiento” acerca de ello. Trabajaba activamente en internet
a favor del movimiento, y al respecto apunta: “A través de
este trabajo en la red, sentia que estaba cumpliendo con el
1lamado que habia sido emitido en el Encuentro Zapatista,
de crear una red de trabajo intercontinental para la lucha
y la resistencia”“, crear esas redes y comenzar a ejecutar
asambleas en ellas era la meta que se planteaba.

En el seno del movimiento zapatista se gestd la idea de la
descentralizacion de redes para reducir la vulnerabilidad
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de estas ante los ataques cibernéticos de los gobiernos,
asi fue como se configurdé la International Network of Stru-
ggle and Resistance, con lo que surgio un boom de sitios
dedicados al zapatismo en todo el mundo, “.. habian mostrado
que también podria montarse la singularidad de la comunidad
y descentralizarla. Chiapas globalizada se propulso a si
misma alrededor del mundo”®.

De acuerdo con Ricardo Dominguez, el Electronic Disturbance
Theater (EDT) surgio luego de que fue invitado al MIT (Mas-
sachusetts Institute of Technology) en 1996 para realizar
un performance que tituld "Zapatista Port Action" llevado a
cabo durante 1997, en el cual trabajé con audio y video en
tiempo real, y que consistia en ejecutar comunicaciones con
todas las redes zapatistas durante dos meses, realizando
entrevistas significativas sobre el conflicto en Chiapas,
mismas que eran proyectadas en un laboratorio del MIT. En
diversos textos y entrevistas, los diferentes miembros del
EDT senalan que estas acciones fueron entendidas como “per-
formances que combinan protesta politica con arte concep-
tual en un acto de rebeldia social”®. La masacre de Acteal
motivd la transicién de la DCE de la teoria a la practica.
Una vez conformado el EDT, el 10 de abril de 1998 se lanzé
Zapatista FloodNet Tactical Version 1.0, una accidén de

DCE contra el sitio web del presidente de México, Ernesto
Zedillo, que durd tres horas. La acciodn usé una funcioén de
recarga de un applet Java’ en la primera prueba de Zapatista
FloodNet, con el objetivo de enviar una solicitud automa-
tica de recarga cada siete segundos a la pagina de Zedillo.
Los informes de los participantes y nuestras observaciones
confirmaron que los mas de diez mil participantes en esta
primera accion bloquearon intermitentemente el acceso al
sitio de Zedillo durante ese dia®.

Este sistema fue utilizado para atacar sitios de los go-
biernos de México y EE. UU. en apoyo al EZLN. E1 10 de abril
de 1998 ejecutaron un primer ataque, que consideraron un
ensayo general, para un mes mas tarde atacar ambos sitios
web del gobierno mexicano y estadounidense, representados
por el presidente mexicano Ernesto Zedillo y Bill Clinton?,
respectivamente.
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Esta herramienta les permitidé consolidar su papel dentro
del hacktivismo, y es gracias a ella que comienzan a com-
prender que estaban lidiando con la movilizacidn y ejecu-
cion programatica de cuerpos de datos, que luego buscaran
desplazar hacia cuerpos reales. Es el momento en que la idea
de una “transparencia radical” entre estos cuerpos comienza
a tomar forma y se abre la posibilidad de crear gestos en
los entornos digitales, capaces de hacer visible lo oculto,
las fisuras, las grietas que los propios sistemas tienen
para, de alguna manera, mostrar tacticamente sus errores:

"Error 404 Archivo no encontrado” una parte esencial
de las tacticas de la DCE del EDT, basadas en navega-
cién, en la que al replantear la pregunta: ;Podemos
encontrar democracia en este sitio .gob?, el sitio
.gob responde: "Error 404_Democracia no encontrada"?®.

ZAPATA VIVE!

o the error log of
of your choice.
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thelr Gperalns againat Zapaists. base commurities and farced now tousinds
10 floe info e mountains o avaid pression

simryimeninsilf fr 8 orsabls oot goon o s.mms Mexican

gov w atlampis &

s the war aaa et crans n G japas and theownere n Merico. Ficats sond &
lettar today 1o the LS, and Mexican govammants, dencunce the despening
PN Fights and poliical eisis in Mexica and dermand peace and justics across
the border Bnd Bround the Bay.

ACTION ALERT!

5,000 Indigenous Peaple Flea from Mexican Military

Prusident Zodilo dnd Foberto Albores Guilen, gosernor of Criapas, have
Somplatod opBIIions that havs 18 10 ha dpiRcGMBNt 6f $oma 5,000 mar
Fapcioias o ceher &nd to the ins of the
Caadas, A year after the Msm:ssuwv El Basque Chiapas the Mexisan
iy ol e A ] e o Wi o Ex o
aganst o i s EngivSh Dt 01 pOR

£ st the Erony Prsten e I Naris

i TS r—

e Iﬁfurmu-*

The Zapatista FloodNet System

El desarrollo de Zapatista FloodNet System les permi-
ti6 encontrar como grupo una tactica concreta para la
resistencia y la DCE: el sit-in virtual, cuya impor-
tancia nodal consistia no solo en el desarrollo de una
tecnologia, un codigo y un software que fuese capaz de
inundar un servidor y causar su mal funcionamiento,
sino en mostrar que puede haber miles de personas
juntandose para realizar una accidn de desobediencia
civil ejecutando un programa computacional en un en-
torno de red.
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En adicién a ello, el colaborar con la difusién del EZLN
les permitié advertir la importancia politico-social de

sus acciones y dimensionar sus apuestas poéticas. Para
Walter Mignolo en The zapatista theoretical revolution. Its
historical ethical and political consequences, los zapa-
tistas han realizado una inusitada apuesta por la dignidad
humana; pensemos esto frente a las histéricas luchas pro
derechos humanos o las propias luchas de emancipacidn de
los indigenas, o incluso vertientes epistemoldgicas como el
multiculturalismo**.

Para el EDT este marco de referencia indica que la apues-
ta por la dignidad humana no puede ser atribuida como un
derecho, sino que apunta a hacer visible el proceso de in-
feriorizacidén al que han sido sometidos 1xs “no-personas”,
proceso que ha extraido histéricamente su dignidad, de
suerte que como el propio Mignolo senala, la dignidad y su
extraccidén son marcadores de la colonialidad'.

En el zapatismo, su configuracién de “la otra campana” y sus
gestos poéticos como sus “ataques aéreos”, la dignidad es
entendida como un conector de experiencias coloniales, tal
como apunta Mignolo, pero también, y por lo mismo, afecti-
vas. La indignidad controlada y operada desde el conocimien-
to y la capacidad de clasificar y colocar a las personas en
la cadena de lo humano por escalas jerarquicas, tiene como
parangén el modelo de la imagen del hombre cristiano europeo
heterosexual. Los zapatistas, como puede observarse en el
pequeno gesto de los aviones de papel y en su gran desplie-
gue en redes, introducen una dimensidén ética tendiente no
solo a la revolucidén como garantia del respeto a la dignidad
humana, tal como apunta Mignolo, sino a un operador de vi-
sibilidad de la diferencia, la diferencia construida histé-
ricamente en un largo proceso de colonialidad. De modo que
la experiencia de trabajo a favor del EZLN y las lecciones
en materia de colonialidad que ello conlleva, permitieron al
EDT dar continuidad a su trabajo critico, politico y poético.

Ulteriormente, la experiencia con el Zapatista Floodnet
System permitidé visibilizar las problematicas juridicas

que implican las tacticas hacktivistas, pero lo que resulta
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importante destacar es este momento de la conformacidén del
EDT, en que el hacktivismo les permitié plantear la idea del
derecho a la asamblea virtual y entender que en una sentada
virtual hay también una produccién de espacio diferenciado,
como aquel que se produce cuando se hace un mitin frente a
un edificio de gobierno o una oficina corporativa, o se ocupan
las calles, se trata de un acto de desobediencia civil:

Yo siento que al escribir el cédigo estas creando un
espacio alrededor de un edificio virtual que antes no
estaba alli. No es como marchar atravesando calles,
es como decir que vamos a crear una calle diferente.
Vamos a crear una calle que no es ni siquiera una
calle, es algo completamente distinto que nos permite
manifestar nuestra presencia a las instituciones que
estan en la mirilla de una forma nueva®.

Lo que el EDT consideraba como “una maquina de manifestacion
masiva” (el Zapatista FloodNet System), significé un cambio
radical en sus practicas, porque como Dominguez senala, les
permiti6é entender que no era necesario quebrar la estructura
de las redes electrdnicas del primer mundo, sino atender a
los nuevos tipos de sujetos politicos y las nuevas condicio-
nes de operacion que esas redes estaban generando a escala
global. Por otro lado, les permitidé también diferenciarse
sustancialmente de la herencia del Critical Art Ensemble
(CAE) para culminar con la configuracién de un colectivo que
tuviese como linea de trabajo llevar a la practica la Per-
turbacioén Electrénica y la Desobediencia Civil Electrdnica.

.. [el EDT se basa en] una lectura profunda del cambio
conceptual que disloca la visién del CAE sobre la
Desobediencia Civil como hija de la cultura hacker

y situacionista, y la refunda sobre el terreno de
Henry David Thoreau y el llamado zapatista de "iTie-
rra y Libertad!" como centro de la Desobediencia
Civil Electronica.
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Notas

1. ACT UP, acronimo de la AIDS
Coalition to Unleash Power (Coalicidn
del Sida para Desatar Poder), un grupo
de accién directa fundado en 1987 para
movilizarse en torno a la crisis de la
pandemia del sida, buscaban promover
legislaciones favorables a la solucidn
informada del problema, suscitar
investigacion cientifica y asistencia
a los enfermos. Tomado de: http://www.
actupny.org/, consultada en junio de
2021.

2. Puede ser consultada en: http://
palabra.ezln.org.mx/comunica-
dos/1994/1993.htm, activa a junio de
2021.

3. Benjamin Shepard y Stephen Duncom-
bre, entrevista op.cit. p.326.

4. Tomado de Benjamin Shepard y

Stephen Duncombre, [entrevista] op.cit.

p.328 27 Ibid., p.327

5. Lane, Jill, “Digital Zapatistas”,
The Drama Review 47, 2 (T178), Summer
2003, New York University and the
Massachusetts Institute of Technology,
p.132.

6. Complemento de programacion, en
este caso destinado a bloquear deter-
minadas funciones del programa que lo
recibe. E1 applet debe ejecutarse en
un contenedor, que le proporciona un
programa anfitrion, mediante un plugin.
N.Tr.

7. Dominguez, Ricardo, “ERROR 404_DE-
MOCRACIA NO ENCONTRADA", en ERRATA#,
Revista de Artes Visuales, 3 Cultura
Digital y Creacidn, diciembre 2010,
Bogota, p.19.
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8. Tomado de http://en.wikipedia.org/
wiki/Electronic_Disturbance_Theater

9. Cuando se establece una comunica-
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La respuesta de la FOIA selicitada al
FBI arreoja nueva luz schre el infame
incidente hacktivista contra el Pentagono

Cian Heasley

Antes de Anonymous y el Low Orbit Ion Cannon, en los pri-
meros dias del internet, cuando nace el hacktivismo como
concepto y el DDoS como tactica de protesta, el Electronic
Disturbance Theater (EDT) se destacd entre un pequefo elen-
co de jugadorxs. En este texto navegaremos a la prehistoria
y la formacion del EDT, los eventos que rodearon sus mas
famosas acciones de protesta en linea, y documentos contem-
poraneos del FBI nunca antes vistos que detallan su version
de la historia.

Este texto no solo hard una croénica del EDT y su protesta
SWARM (Stop the War in Mexico) de ataques de denegacion dis-
tribuida de servicio (DDoS), que llevo por nombre FloodNet,
y de la historia de la rama hacktivista de los afos noventa
a la que pertenece el EDT, sino que también cambiard nuestra
comprensién de lo que en su momento describié el Pentagono
como “contrapesos adecuados.” Este incidente de 1998 fue
considerado durante mucho tiempo como el primer contra-
ataque digital o hack back de su tipo contra civiles por el
ejército estadounidense, ayudando a marcar un precedente
histérico en esos anos.

Desde antes de que existiera la palabra hacktivista ha
habido un intenso debate en la comunidad de hackers sobre
qué constituye un dafo inaceptable a un sistema o red infor-
matica y qué ética debe pautar las actividades de hackeo.

El hacktivismo, que podemos definir muy ampliamente como las
metodologias para el hackeo o la creacioéon de tecnologia para
lograr objetivos politicos o sociales, es uno de los ejem-
plos de mayor despliegue de cdémo se manifiesta este discurso
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interno dentro de la subcultura hacker, y plantea la pregun-
ta de si la conveniencia politica cambia el calculo ético de
los danos justificables.

El ataque DDoS, es el acto de saturar un sistema informatico
o una red especifica con datos entrantes de multiples fuen-
tes para impedir el desempeno de sus funciones habituales,
negando esencialmente el acceso a los servicios que esa
computadora o red brinda generalmente a 1xs usuarixs.

En general, la denegacién de servicio es controversial en

el ambito del hacking. Algunxs la consideran indefendible
por los dafos colaterales que puede causar, otrxs conside-
ran que impedir el funcionamiento de un sitio web, incluso
temporalmente, equivale a censura. Por otro lado, 1lxs de-
fensorxs de la DDoS como téactica hacktivista la comparan con
una ocupacioén virtual, una accidén temporal cuyo resultado

no consiste en un dano duradero, sino que resulta, en gran
parte, un acto simbolico de desobediencia civil en linea.

Como dijo el fundador del EDT, Ricardo Dominguez, en una
entrevista anos después del ataque DDoS del Pentagono,
“FloodNet no fue creado por hackers o terroristas, sino por
artistas y activistas que querian hacer una herramienta
sencilla de apuntar y hacer clic que llevaria la desobedien-
cia civil a la comunidad HTML".

& s —
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Exposicion

“Identidad telemdtica” (1996) pieza del

cofundador de la Strano Network, Tommaso

Tommaso Tozzi)

Tozzi (crédito:

Antes de llegar a 1xs protagonistas de esta historia es-
pecifica, tenemos que retroceder un poco, haremos un rodeo
histdérico para tener un contexto necesario.

Un hacker se coloca en el escenarie con una computadora y un
modem.. La actuacion termina cuando la computadora se apaga.

Nuestro prdélogo comienza en 1993, en Florencia, Italia,
con la fundaciodn de la Strano Network. La Strano Network
se describe a si misma como una red creada con el objetivo
de fomentar la “comparacion e interaccidn de experiencias
e investigaciones realizadas en diferentes &reas, desde la
tecnologia a los problemas sociales, de las artes visuales
hasta la mUsica experimental”.

Hay una rica historia de las diversas actividades, crea-
ciones y logros de Strano Network a lo largo de los afos
noventa que podria ser un texto aparte; sin embargo, para
nuestros propdésitos nos centraremos en los eventos de fi-
nales de 1995 y el breve ataque DDoS basado en la web Net
Strike, coordinado por Strano, contra el gobierno francés
en respuesta a las pruebas nucleares francesas en Moruroa.
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http://www.strano.net/snhtml/storia.htm
https://www.nytimes.com/1995/09/06/world/france-despite-wide-protests-explodes-a-nuclear-device.html
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Sydney Morning Herald, 7 de septiembre de 1995, “THE DAY

THE PACIFIC BOILED" (Crédito:

Sydney Morning Herald)

El lenguaje y la retdrica utilizados en su ATAQUE COMUNICA-
TIVO MASIVO, el 1llamado a las armas del Net Strike, le so-
nara familiar a cualquiera que haya leido las declaraciones
de grupos hacktivistas a lo largo de los anos.

Seguiremos con nuestras manifestaciones a través de

cualquier medio, usando todas las tecnologias, res-

petando siempre la ley. Lxs politicxs que no tengan

en cuenta las necesidades de la gente entenderan muy
pronto el verdadero poder de las nuevas tecnologias

de la informacion.

El ataque en si fue organizado por miembros de la Strano
Network, quienes se dedicaron a proporcionar un listado
con sitios objetivo dentro del gobierno francés a través
de listas de correos electrénicos de activistas en linea

y grupos de Usenet, alentando a 1xs participantes de todo
el mundo a visitar y a presionar “actualizar” repetidamen-
te en las paginas de inicio de cada objetivo en una fecha
y hora previamente establecidas. Esta tactica manual de
DDoS fue replicada mas recientemente por el Ciberejército
F5 de Tailandia.

The Sudney Morning Heralk

B THE DAY THE PACIFIC BOILED

-
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Esta técnica de ataque DDoS podria parecer pintoresca, pero
en realidad cumplia con una serie de requisitos funcionales
importantes. Una protesta que consiste en actualizar pa-
ginas web requiere de un gran grupo de personas para tener
éxito, ya que replica en linea la participacidén masiva

de una protesta fisica. Esta es la misma razon por la que
Anonymous siempre minimizoé el papel decisivo que desempe-
fAaban las botnets automatizadas de computadoras hackeadas
en acciones que se atribuian a partidarios individuales de
“Op"” que ejecutaban el Low Orbit Ion Cannon, eran varios 1xs
participantes dispuestxs a otorgar una percepcidén de legi-
timidad, incluso en linea.

Cualquier persona con algun nivel de conocimiento de in-
ternet puede actualizar un navegador, accién que no es
particularmente extenuante, no hay que lidiar con lineas

de comandos o con necesidad de descargar un software poten-
cialmente riesgoso (en los anos 90, la descarga de cualquier
cosa a través de una conexidén via linea telefodnica era
complicada de todos modos). Y para finalizar, un sitio web
es una manifestacioén virtual de un objetivo potencial, un
sitio web es una representacién que la gente puede tanto
concebir como ver en sus pantallas, si dicho sitio no res-
ponde, los participantes pueden verlo en su navegador en
tiempo real en lugar de Unicamente imaginar las operaciones
de un servidor polvoriento y anodino que se detiene en un
centro de datos poco iluminado en algun lugar del mundo.

Lo sepas ¢ no, si eres unx hacker eres unx reveluciconarix

Al escribir este articulo investigué si alguna ha sido acu-
sada por coordinar o participar en un ataque DDoS a través
de actualizar sitios web en EUA y solo logré encontrar un
caso. En 2006, Michael Stone, un estudiante de 18 anos, a
unos meses de su graduacion, fue arrestado y acusado de un
delito grave de “corrupcion de los servicios publicos” por
incitar a la gente en linea a dirigirse al sitio web de su
escuela y pulsar “actualizar” para desactivar el servidor
de alojamiento web. Existe muy poca informacién sobre el
caso, pero en este articulo de Anne P. Mitchell Esq “Es-
tudiante de preparatoria, Michael Stone, arrestado por
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incitar a la gente a pulsar F5"”, no estd claro si finalmente

Michael fue encontrado culpable o no.

La ciberprotesta de una hora de duracidn orquestada por
Strano Network en 1995 es considerada por algunxs como el
primer ataque DDoS con fines hacktivistas, aunque podria ar-
gumentarse que, de hecho, la primera ciberprotesta de estas
caracteristicas es la opaca y casi olvidada “Intervasioén”
del Reino Unido, realizada por 1los Zippies en 1994.

Day and hour of the strike

Anchorage: from 8:00 to 9:00 a.m. of 21-december-1995
Atene: from 7:00 to 8:00 p.m. of 21-december-1995
Barcellona: from 6:00 to 7:00 p.m. of 21-december-1995
Belgrado: from 6:00 to 7:00 p.m. of 21-december-1995
Berlino: from 6:00 to 7:00 p.m. of 21-december-1995
Bruxells: from 6:00 to 7:00 p.m. of 21-december-1995
Copenaghen: from 6:00 to 7:00 p.m. of 21-december-1995
Montreal: from 0:00 to 1:00 p.m. of 21-december-1995
New York: from 0:00 to 1:00 p.m. of 21-december-1995
Oslo: from 6:00 to 7:00 p.m. of 21-december-1935
Parigi: from 6:00 to 7:00 p.m. of 21-december-1995
Roma: from 6:00 to 7:00 p.m. of 21-december-1995

San Francisco: from 9:00 to 18:00 a.m. of 21-december-1995
San Paolo: from 2:00 to 3:00 p.m. of 21-december-1995
Santiago: from 0:00 to 1:00 p.m. of 21-december-1995
Sidney: from 4:00 to 5:00 a.m. of 22-december-1995
Stoccolma: from 6:00 to 7:00 p.m. of 21-december-1995
Tokio: from 3:00 to 4:00 a.m. of 22-december-1995
Vienna: from 6:00 to 7:00 p.m. of 21-december-1995
Zurigo: from 6:00 to 7:00 p.m. of 21-december-1995

La Strano Network sincroniza una protesta global
entre zonas horarias complicadas

Independientemente de si fue la primera ciberprotesta hac-
ktivista o no, Strano Network cred direcciones escénicas
para un método de accién politica performativa y coopera-
tiva en linea que desdibuj¢ las lineas entre la audiencia y
el participante, produciendo un acto de desobediencia civil
electrdénica que captd la atencién de 1xs ciudadanxs politi-
camente activxs de los anos 90.

Libro de Strano Network
Net Strike, 1996
(crédito de la imagen:
Firenze)

159_



https://www.theinternetpatrol.com/high-school-student-michael-stone-arrested-for-encouraging-people-to-hit-f5/
https://www.vice.com/en_us/article/ypwqg5/two-decades-ago-a-cyber-hippie-collective-launched-a-ddos-attack-to-save-rave
https://www.vice.com/en_us/article/ypwqg5/two-decades-ago-a-cyber-hippie-collective-launched-a-ddos-attack-to-save-rave

04 Disturbios Electrdénicos desde el Hackctivismo >> La puesta en marcha de la Desobediencia Civil Electrodnica..

y (. A
Vocero del Ejército Zapatista de Liberacién Nacio-
nal de México, Subcomandante Marcos, 2006
(Crédito: Alfredo Estrella)

Accidn en aumente

E1 1 de enero de 1994, el Ejército Zapatista de Libera-
cién Nacional (EZLN), el cual lucha por los derechos de
1xs indigenas, emitid una declaracidn de guerra contra el
gobierno mexicano. Como dice la Primera Declaracidn de la
Selva Lacandona:

..5e nos ha negado la preparacioéon mas elemental para
asi poder utilizarnos como carne de cafdon y saquear
las riquezas de nuestra patria sin importarles que es-
temos muriendo de hambre y enfermedades curables, sin
importarles que no tengamos nada, absolutamente nada,
ni un techo digno, ni tierra, ni trabajo, ni salud, ni
alimentacion, ni educacidn..

E1l EZLN hizo énfasis en las injusticias perpetradas por el
gobierno mexicano y en luchar por soluciones a los proble-
mas que enfrenta la vasta poblacidén indigena de México,
donde muchxs viven en los estados surefos ricos en recursos
naturales pero en situacién de extrema pobreza, asi como de
marginacioén y victimizacidén social y politica.

Tan rdpido como fue posible, dada la infraestructura mexi-
cana de la red de ese entonces, el EZLN adoptd el internet
como una salida para su contenido politico y como medio de
comunicacién. E1 liderazgo del EZLN comprendid el poder
inherente de 1xs aliadxs en una comunidad activista intezr-
nacional activa y el potencial de polinizacidn cruzada de
los ideales revolucionarios.
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El primer sitio del EZLN, jYa Basta!, que desde
entonces se ha convertido en ezln.ozrg

Mientras tanto, de forma paralela a la difusién del EZLN en
internet, se desarrolld gradualmente el discurso tedrico,
filosdfico, practico y tactico del Critical Art Ensemble
(CAE) de la desobediencia civil electrdnica.

El CAE se fundd en 1987 en Tallahassee, Florida, con el
objetivo de "explorar las intersecciones entre el arte, la
teoria critica, la tecnologia y el activismo politico.” E1
CAE tenia entre sus miembros a Ricardo Dominguez, quien a su
vez co-fundaria el EDT en 1997.

Pero nos estamos adelantando.

En 1994, el CAE publicd un documento titulado The Electronic
Disturbance:

Unx jugadorx postmoderno es unx jugadorx electronico.
Un pequeio, pero coordinado, grupo de hackers podria
introducir virus electrdénicos, gusanos y bombas en los
bancos de datos, programas y redes de autoridad, posi-
blemente llevando la fuerza destructiva de la inezxcia
al reino nomada.. Lxs menos nihilistas podrian resuci-
tar la estrategia de ocupacién manteniendo los datos
como rehenes en lugar de propiedad. Por cualquier medio
que se perturbe la autoridad electrdénica, la clave es
interrumpir totalmente el mando y el control.
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Es un documento un tanto largo y denso (pero en mi opinidn
apasionante) que toca la historia, el arte, la filosofia,

los situacionistas (entre muchos otros) y lo que significa
“existir” en linea. Trataré de resumir algunos de sus puntos
mas destacados.

Lxs autorxs sostuvieron que la humanidad se encontraba en
una especie de encrucijada ante la creacioén del internet y
la popularizacién del video como medio accesible, y con los
conocidos cambios que dichos acontecimientos han traido a
las estructuras de poder mundial. En The Electronic Dis-
turbance, publicado en 1994, el CAE brinda un analisis no
solo de las limitaciones de la tecnologia, sino también del
potencial revolucionario del uso de esta tecnologia en si.

Imagen de la portada de The
Electronic Disturbance, 1994

Electronic

Distus

En el desarrollo del texto se sefala que 1xs hackers de la
época, y lo que 1xs autorxs llamaron la “élite tecnoldgica”,
no tenia una mentalidad politica.

En resumen, el CAE postuld que se necesitaba una nueva forma
de actividad o resistencia revolucionaria, que los viejos
métodos de resistencia necesitaban una revision moderna de
la tactica. Vieron que esta necesidad era cada vez mas im-
portante dados los vinculos en aumento entre la existencia
de las personas en el mundo real y las construcciones de
datos que nos representan en las bases de datos en linea y
los procesos opacos mediante los cuales se acumulan y cata-
logan esos mismos datos.

1e2_
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E1l CAE tuvo que pensar en como motivar a personas afines a
temas de tecnologia a participar en la desobediencia civil
electrdnica.

Hay que preguntarse: ;Cémo se puede pedir a esta clase
que desestabilice o colapse su propio mundo? Para com-
plicar las cosas aln mas, solo unxs pocxs cuentan con el
conocimiento especializado necesario para esta accion.
La ciberrealidad profunda es la menos democratizada de
todas las fronteras.

También podemos ver una especie de escenario teodrico de
hackeo por motivos politicos como arte de performance que
de alguna manera presagia no solo la fortuita aparicidn del
EDT en si, sino también el Net Strike de Strano Network que
ocurriria un afo después.

Unx hacker se sitla en el escenario con una computadora
y un médem. Trabajando sin limite de tiempo, el/la hac-
ker irrumpe en las bases de datos, relne sus archivos

y procede a borrarlos o manipularlos seglin sus propios
deseos. E1 acto termina cuando la computadora se apaga.

En 1997 se publico The Electronic Disturbance seguido de
Electronic Civil Disobedience and other unpopular ideas,
una refutacién a las criticas de que The Electronic Distur-
bance no contaba con sugerencias practicas y tacticas para
la desobediencia civil en la red.

Bloquear las entradas a un edificio, o alguna otra
accion de resistencia en el espacio fisico, puede
impedir la reocupacién (el afluente de personas), pero
esto tiene poca importancia mientras siga fluyendo el
capital de informacidn.

La aprobacién simultanea y contradictoria y el escepticismo
del hacktivismo promulgado por 1xs propixs hackers estaba
todavia presente en ese texto. E1l CAE separa explicitamente
el conocimiento técnico del hacking de los motivos y el
propésito de esos mismos hacks y encuentra que este Ulti-
mo estd ausente.
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En este momento 1xs mejores activistas politicos

son chicxs. Lxs hackers adolescentes trabajan en la
casa de sus padres y en dormitorios universitarios
para corromper los sistemas de seguridad corporati-
vos y gubernamentales. Sus intenciones son vacuas.
Algunxs parecen saber que sus acciones son de natura-
leza politica.

Sin embargo, también hay una cita elogiosa extraida de
una edicidén temprana de la revista Phrack, atribuida a
Doctor Crash: “lo sepas o no, si eres unx hacker eres unx
revolucionarix”.

Las operaciones de las fuerzas del orden contra 1xs hackers
como Sundevil se analizan en Electronic Civil Disobedience,
asi como la representacidén de 1xs hackers en los medios de
comunicacién y lo que ese bagaje cultural significa para
ellxs mismxs y como es que son percibidos por un publico
preocupado. Lxs autorxs reflexionan sobre cémo seria el
grupo ideal que procura acciones de desobediencia civil
electronica, "activista, tedricx, artista, hacker, e inclu-
so unx abogadx seria una buena combinacidn de talentos”.

Con este documento, el CAE demostrd un cambio de enfoque

de lo tedrico a lo practico. Apenas un ano después, Ricardo
Dominguez armaria un grupo muy similar al descrito en Elec-
tronic Civil Disobedience and Other Unpopular Ideas.

Portada de Electronic Civil Disobedience
and Other Unpopular Ideas, 1997

ELECTRONIC

CIVIL

DISOBEDIENCE
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Foto de Acteal, archivo periddico La Jornada

El 22 de diciembre de 1997, cuarenta y cinco miembrxs de un
grupo politico pacifista afiliado al EZLN, conocido como Las
Abejas fueron masacradxs en la reunidén de oracidn que hacian
los lunes en el pequefo pueblo de Acteal, Chiapas.

El ataque se adjudicd a un grupo paramilitar de derecha
1lamado Mascara Roja; aunque las autoridades mexicanas es-
tuvieron notablemente ausentes durante las horas que durd
el ataque, los soldados instalados en las cercanias no se
molestaron en intervenir, y esta masacre fue vista por mu-
chxs como una advertencia para el EZLN y sus partidarixs por
parte del gobierno federal.

Miembros del EDT,
Stefan Wray y
Ricardo Dominguez,
1998
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La masacre de Acteal impulsd la decisiodn de los artistas,
tecndlogxs, estudiantes y activistas que conformarian el
EDT a formalizar su grupo, con el objetivo explicito de
visibilizar las injusticias a través de la desobediencia
civil electrdénica, teniendo a la ciudad de Nueva York como
su centro neurdlgico fisico.

Lxs cuatro miembros originales del EDT fueron Ricardo
Dominguez, Carmin Karasic, Stefan Wray y Brett Stalbaum.
Desde ese entonces, evitaron el anonimato a favor de la
transparencia personal y de sus principios politicos, sin
mascaras ni seudonimos. Esto 1xs separd inmediatamente de
los diversos identificadores de hackers arcanos y nombres de
grupos extravagantes que poblaban la escena del hacktivismo
en este periodo.

Carmin Karasic (imagen ©1998 Robert Earnest)

La ausencia de seuddnimos no fue la Unica diferenciacion
con sus contemporaneos de la naciente escena hacktivista.
Cuando hablé con Carmin, como parte de mi investigacidn
sobre el EDT, recordd la sorpresa que se llevo la gente que
esperaba ver un adolescente blanco (el estereotipo del hac-
ker que ha perdurado durante mucho tiempo), y al contrario
a lo esperado, se encontraron con una mujer negra que habia
codificado herramientas DDoS que daba paso a las protestas
en linea. Lxs miembros del EDT eran, sin duda, mas mayores,
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mas académicxs, ferozmente politicos y diversos a sus pares
de la escena hacktivista.

Carmin Karasic no solo cred cautivantes obras de arte di-
gital para las campanas del EDT, sino que junto con Brett
Stalbaum, aportd conocimientos técnicos y las bases de
cédigo requeridas para concebir FloodNet y asi mejorar el
diseno inicial. Ricardo Dominguez y Stefan Wray se encarga-
ron de la organizacién y los mensajes del grupo, encarando
a los medios de comunicacion a través de entrevistas y comu-
nicados de prensa.

NETSTRIKE FOR ZAPATA

On Sun, 18 Jan 1998 14:08:07 -0500, Anonymous anoni@anon.efga.org wrote:

1998

—BEGIN PGP 51GNED MESSAGE-—-

NetStriking for Zapata (from Anonymous Digital Coalition)

In solidarity with the Zapatista movement we welcome all the netsurfers
with the ideals of justice, freedom, solidarity and liberty within their
hearts, to sit-in the day 29/01/1998 from 4:00 p.m. GMT (Greenwich Mean
Time) to 53:00 p.m. GMT (Greenwich Mean Time) in the following five web
sites, symbols of Mexican neoliberalism:

Bolsa Mexicana de Valores
http/fwww bmv.com. mx
Grupo Financiero Bital
http://wwwbital.com.mx
Grupo Financiero Bancomer
http:/f’wwwbancomer.com.mx
Banco de Mexico
http:/f/wwwbanxico.org.mx
Banamex

http:/fwwwbanamex.com

Technical instructions:

Anuncio de la ciberprotesta iniciada por Anonymous Digital Coalition,

Connect with your browser to the upper mentioned web sites and push the
bottom "reload" several times for an
hour (with in between an interval of few seconds)
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El 18 de enero de 1998, activistas italianxs, nombradxs a si
mismos como Anonymous Digital Coalition (Coalicion Digital
Anénima), hicieron un llamado a la accion en linea sobre la
masacre de Acteal. Con un método de coordinacidn ya conoci-
do, se corrid la voz en Usenet y en varias listas de correo
electrdénico de activistas y politicxs.

Esta protesta virtual del 29 de enero fue similar a la or-
questada por la Net Strike de Strano Network, y compartid
no solo el nombre, sino también la técnica para animar a
1xs participantes a ser parte de una accién de protesta
actualizando manualmente una serie de sitios web en sus
navegadores. Es posible que también haya habido otros as-
pectos de esta protesta, como los ataques spam de bombas de
correo electronico contra direcciones de correo asociadas
a instituciones financieras mexicanas que fueron atacadas,
pero lamentablemente no logré obtener demasiada informacidn
sobre este suceso.

El 4 de febrero, un grupo de hackers mexicanxs vandalizd un
sitio web del gobierno del pais con mensajes prozapatistas;
como el CAE habia escrito en The Electronic Disturbance,
estaba llegando “el momento de poner atencién a la resisten-
cia electrdnica.”

Lxs miembros del EDT evaluaroon cémo podria ampliarse esta
metodologia de protesta heredada de Strano Network y Anon-
ymous Digital Coalition para facilitar aun mas la partici-
pacion de la gente. Karasic junto con Stalbaum disefaron y
escribieron el cdédigo para hacer de su concepto una reali-
dad, y asi nacio FloodNet.

FloodNet permitid
a 1xs partici-
pantes elaborar
solicitudes de
servidores web
que eran en si
mismas mensajes
politicos

]
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La idea era sencilla: pensar en los requisitos funcionales
para una protesta en linea que fuera inclusiva para personas
sin conocimientos técnicos y expandir las posibilidades de
participacion, automatizar tanto la eleccidén de los servi-
dores objetivo como el propio proceso de actualizacion. Al
navegar en la pagina web de FloodNet, 1xs usuarixs podian,
de manera sencilla, elegir un objetivo predeterminado de

un menu desplegable, y después, con solo un clic, iniciar

la operacién de actualizacidén automatica que se ejecuta-

ba en esa pagina.

Lxs participantes también podian solicitar paginas inexis-
tentes como “Justicia” o “Paz”, lo que cred una especie de
registro simbolico de esos errores y solicitudes en los
registros de acceso a la web del servidor objetivo. E1 EDT
declard que estos mensajes simbdlicos de los archivos de re-
gistro eran, de hecho, el objetivo de FloodNet, mas que ra-
lentizar el acceso o impedir las conexiones a los servidores
objetivo, lo que seria mas bien una consecuencia colateral
de la protesta.

No obstante, FloodNet necesitaba alojamiento; esta protesta
no podia consistir solo en correos electrdnicos andnimos
enviados a listas de correo y mensajes en Usenet, se nece-
sitaba una infraestructura web asociada. Si hay algo que he
aprendido observando a 1xs hacktivistas a lo largo de los
anos es que con mas infraestructura surgen mas problemas,
reales y potenciales. Wray acordd albergar FloodNet en su
cuenta del sitio web para estudiantes de la Universidad de
Nueva York,una decision que, ya veremos, conlleva riesgos a
medida que la atencion de las autoridades se centrd en el EDT.

Si para los propositos de esta historia, las ciberprotestas
de Strano Network y la Anonymous Digital Coalition eran una
especie de ensayo técnico para llegar a FloodNet, entonces
el ensayo general fue FloodNet: Tactical Version 1.0, un
ataque lanzado en abril de 1998, en el sitio web del enton-
ces presidente de México, Ernesto Zedillo.

Aun asi, el escenario era atractivo, el EDT necesitaba una
plataforma publica para realizar una accidén que pudiera
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a_ Use the applet below to send your own message to the error log of

*H the institution/symbol of Mexican Neo-Liberalism of your choice.

Bend Measage

Detalle de captura de pantalla de FloodNet, activa en Netscape, 1998

captar no solo la atencion del publico, sino también su
participacién y apoyo. E1l festival Ars Electronica de 1998
tenia como tema ese ano “INFOWAR”, lo que debid parecer una
casualidad en aquel momento.

Nuestro personal de apoye era consciente de este ataque
planificade de desobediencia civil electrénica y fue capaz de
temar las contramedidas adecuadas.

Antes del festival, que se 1llevd a cabo en Austria a princi-
pios de septiembre, el EDT redactd un comunicado de prensa
el 25 de agosto. Este esfuerzo de acercarse a lo que ahora
llamamos medios de comunicacion heredados, ya diferenciaba
al EDT operativamente de sus antecesores hackers.

Programa Ars Electronica, 1998
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Lo reconozcan o no, 1lxs hacktivistas necesitan la cobertura
de la prensa si sus acciones y mensajes buscan alcanzar algo
mas alld de problemas legales, especialmente en los afos

90, mucho antes de la época de las redes sociales. Las rela-
ciones con los medios de comunicacidén son un factor que se
descuida a veces, pero resultan de vital importancia para
saber si existe cobertura fuera de la pantalla.

Para demostrar nuestra capacidad de acciones electro-
nicas globales simultaneas y enfatizar la naturaleza

multiple de nuestros oponentes, FloodNet se dirigira

a tres sitios web en México, Estados Unidos y Europa,
que representan tres sectores importantes: el guber-

namental, el militar y el financiero.

Se eligieron tres objetivos para la accion SWARM FloodNet
del 9 de septiembre de 1998, que sucedidé durante veinticua-
tro horas, con Ricardo Dominguez y Stefan Wray participando
activamente en FloodNet en directo desde el festival Ars
Electronica.

En México, FloodNet se dirigira al sitio web del
presidente Zedillo.. una eleccidn obvia y que ya hemos
hecho antes. En los Estados Unidos, FloodNet tendrd
como objetivo el Pentagono.. también una eleccion obvia
dado el nivel de implicacién militar y de inteligencia
de los Estados Unidos en México. Y en Alemania, Flood-
Net se dirigird a la Bolsa de Valores de Frankfurt..

ya que Alemania es un actor importante en la economia
neoliberal global.

Dominguez y Wray viajaron a Austria para que Ars Electronica
tuviera todo listo para la accién SWARM. E1 dia del SWARM,
Wray recibid un correo electrdénico de la Universidad de
Nueva York que finalmente llevo al EDT a trasladar su sitio a
un dominio dedicado.

Hemos recibido una queja de una persona dentro de

la DISA de la DOD respecto al sitio web del EDT que
alberga en su pagina. Como saben, la libertad de ex-
presion es una parte vital del proceso académico y a
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la que estamos enfocados, al igual que lo estamos para
asegurar que la NYU sea un buen ciudadano de la red.

Las criticas a la accion de protesta planeada por el EDT por
parte de visitantes al Festival Ars Electronica fueron duras

y vehementes, varias en la linea de: “incluso si la carga

del sitio fuera para derribar un servidor (ignorando por un
momento las implicaciones de la libertad de expresion, 1i-
bertad que quieres para ti pero que niegas a aquellxs con 1xs
que no estds de acuerdo), no solo impactaria las comunicacio-
nes con el sitio objetivo, sino también con aquellxs que lo
rodean. FloodNet es un abuso xinaceptablex de la red”.

AR5 ELECTROMICA FESTIVAL 1398
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Festival Ars Electronica en Linz, Austria, 7-12 de septiembre de 1998,
“INFOWAR - information.macht.krieg”

Lo peor estaba por venir, cuatro horas después del lanza-
miento del SWARM, 1xs participantes empezaron a comentar
que no podian acceder a FloodNet por problemas técnicos,
los sistemas que ejecutaban FloodNet colapsaron de ma-
nera inesperada.

Un dia después del SWARM, el 10 de septiembre, Wired publicd
un articulo de Niall McKay titulado “El Pentagono desvia
asalto a la red”. E1 cual incluia una cita de la portavoz
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Pentagon Deflects Web Assault
by Miall McKay

H:55am 10.5ep,99.FOT

The Pentagon struck back against Internet activists who atbempted to hold an "online sit-in"
Wednesday at the Defense Department’s main Web site. The attack, which attempted to overwhelm
tha Web servers, also targeted sites for the Frankfurt Stock Exchange and the president of Mexico.

"Gur support personnel were aware of this planned electronic civil disobedienca attack and weare able
to take appropriate countermeasures,” said Defense Department spokeswoman Suzan Hansen.

Copia de un anuncio del FBI de septiembre de 1998, “El Pentdgono desvia
asalto a la red”, en FloodNet y el Pentagono

del Departamento de Defensa, Suzan Hansen, 1o mas cercano
a la admisién de un contraataque por parte del Pentagono,
“nuestro personal de apoyo estaba al tanto de este ataque
planificado de desobediencia civil electrdnica y pudo tomar
las medidas apropiadas”.

Lo que estd en juege es si en esa lucha contra los hackers, el
Pentagonoe cruzé la linea hacia la llamada guerra de informa-
cion ofensiva y si quizas vielé las leyes de Estades Unidos.

En mi comunicacioén con Ricardo para la escritura de este
texto, resaltd el articulo de Wired como el momento en que
la accioén pasd a la historia. La historia se convirtid en
una de hacktivistas en confrontacioén electrédnica directa
con 1xs ingenierxs de seguridad cibernética del Pentégono,
ya fuera a través de un giro o del diseno del Departamento
de Defensa.

Apenas calmadas las aguas tras el SWARM, el EDT ya planeaba
una protesta a través de FloodNet contra la Comisidn Fede-
ral de Comunicaciones de EE.UU. (FCC) para el 4 de octubre,
y otra para el 22 de noviembre contra la Escuela de las
Américas (ahora conocida como el Instituto del Hemisferio
Occidental para la Cooperacién en Seguridad).

La Escuela de las Américas era un instituto del Departamento
de Defensa de los Estados Unidos, ubicado en Fort Benning,
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que entrenaba a personal militar de América Central y Améri-
ca del Sur en técnicas de inteligencia, contrainteligencia
y contrainsurgencia. Antiguxs alumnxs de la Escuela de las
Américas han sido vinculadxs a crimenes de lesa humanidad,
incluido genocidio, y la escuela se volvid cada vez mas con-
trovertida al paso de los afos.
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X
"Hacktivists' of All Persuasions 9
Take Their Struggle to the Web

By AMY HARMON

ntil they declared "Metwar" against the Mexican government, Ricardo

Dominguez and Stefan Wray earned their activist credentials the
old-fashioned way, attending rallies in support of the Zapatista rebels, hending out
pamphlets, shouting political slogans,

Lxs ‘Hacktivistas’' de todas las tendencias llevan su lucha a la red

La prensa sigui6 la cobertura de noticias alrededor del
SWARM durante un tiempo. E1 31 de octubre el New York Times
public6é un articulo sobre el EDT y el hacktivismo en general
titulado, "“Hacktivistas de todas las tendencias llevan su
lucha a 1la web"”. E1 articulo cita a un portavoz del Departa-
mento de Defensa acerca de FloodNet: “si bien no era ilegal,
es de alguna manera inmoral —hay otros métodos constructi-
vos de protesta electrdnica”.

Aparentemente en noviembre de 1998 (no he podido encontrar
una fecha exacta) Carmin, Ricardo y Stefan viajaron a la
Facultad de Derecho de Harvard para discutir la legalidad
de sus acciones con estudiantes y profesorxs especialistas
en derechos digitales, asi como con Andrew Shapiro, becario
de Harvard, y con el profesor Jonathan Zittrain del Berkman
Center on Internet and Society.

174_


https://www.nytimes.com/1998/10/31/world/hacktivists-of-all-persuasions-take-their-struggle-to-the-web.html
https://www.nytimes.com/1998/10/31/world/hacktivists-of-all-persuasions-take-their-struggle-to-the-web.html

04 Disturbios Electrdénicos desde el Hackctivismo >> La puesta en marcha de la Desobediencia Civil Electrodnica..

Wray escribid notas de esta visita:

Una vez que aclaramos de qué se trataba y cdémo se usaba
FloodNet, el moderador abrid la discusidén en la clase
para ahondar en la naturaleza juridica. En un momento
dado, nos centramos en el cdédigo 1030, una secciodn de
la ley federal que trata sobre delitos informaticos.
Vimos una seccioén precisa que habla de céomo es ilegal
el intento de bloquear el acceso a un sitio.

Wray hizo preguntas a 1xs estudiantes reunidxs que hasta el
dia de hoy dejan perplejos a 1xs fiscales.

E1l moderador sonded a 1xs estudiantes preguntandoles
si pensaban que violabamos esta seccidn del cdédigo
federal. Un gran numero de estudiantes penso6 que si.
Sin embargo, hice una pregunta, que después supe que
se 1llamaba pregunta jurisdiccional. Dije: “squién nos
procesaria? y ¢quién seria procesadx? Si 1lxs partici-
pantes en FloodNet estan dispersxs por todo el mundo,
¢no representa esto un problema importante para la
posible fiscalia?"” Esta pregunta parecia desalentar o
confundir o complicar el tema. Fue una de las discu-
siones en la clase.

Me pregunto si este debate entre expertxs en leyes y sus
estudiantes ayudaria a proteger al Electronic Disturbance
Theater del interés del Departamento de Justicia, ya que la
discusion en Harvard fue, al menos parcialmente, una sesidn
que se volvid una lluvia de ideas de posibles defensas
contra el enjuiciamiento, y de si las leyes de delitos ci-
bernéticos existentes se podrian aplicar a FloodNet, parti-
cularmente porque el objetivo declarado era un “disturbio”
y no una verdadera denegacidén de servicio.

Cabe sefalar que las citas anteriores se tomaron de un do-
cumento que estaba en los archivos de la FOIA del FBI que

recibi, por lo que seguramente las autoridades estaban al

tanto de las opiniones juridicas que se contraponian alre-
dedor de las protestas.
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Acecion de caida

Es momento de ver esta historia desde la perspectiva de las
autoridades, en particular los detalles de cdédmo el Pentagono
desvio el ataque FloodNet y provocd que las computadoras de
muchxs participantes del proyecto necesitaran reiniciarse.

Como ya se ha mencionado, este aspecto del incidente del
SWARM no pas6 desapercibido por la prensa. Como George I.
Seffers escribid en un articulo en Defense News en octubre
de 1998:

Los hackers que se hacen llamar Electronic Disruption
Theater alegan que el Pentdgono usd técnicas ilegales
de guerra de informacidén ofensiva —un cargo que 1xs
oficiales del Departamento de Defensa niegan— para
frustrar el reciente ataque informéatico del grupo. La
cuestion es que si al luchar contra los hackers, el
Pentdgono cruzo la linea de la llamada guerra ofensiva
de la informacidn, y tal vez viold las leyes de los
Estados Unidos que prohiben a cualquier persona acce-
der clandestinamente a la computadora de otra.

La discusidén de este contraataque es bastante incipiente en
los documentos que se me enviaron, solo se aborda a profun-
didad dos veces, pero ya llegaremos a eso.

Revisando seis documentos del FBI que recibi, basados en mi
solicitud de FOIA, tengo la impresion de que la protesta de
septiembre de 1998, FloodNet-SWARM, tomdé a las autoridades
por sorpresa; una vez aclarado que el EDT tenia la intencidn
de llevar a cabo mas acciones, hubo una rafaga de correos
electrdonicos, faxes, llamadas telefdnicas y reuniones. La
atencion de los medios de comunicacién sobre los hechos pro-
vocd, sin duda, que las acciones de protesta recibieran un
aun mas atencidén del gobierno y del ejército de EUA; no fue
solo un problema técnico para ellxs, sino un potencial campo
minado para la politica y las relaciones publicas.

Catalogaron y guardaron los sitios web, revisaron todas las
noticias impresas o escaneadas y los blogs y boletines de

04 Disturbios Electrdénicos desde el Hackctivismo >> La puesta en marcha de la Desobediencia Civil Electrodnica..

176_



http://lists.jammed.com/ISN/1998/10/0002.html

correo electronico; fueron en busca de posibles pruebas. El
FBI obtuvo una orden de cateo para el servidor de la web del
EDT y se abrieron expedientes para cada miembro.

El 22 de noviembre de 1998 se lanzé un ataque electrénico
contra la Escuela de las Américas, Fort Benning, Georgia. Se
contactsé a SA _ de la RA de Columbus y se
puse en contacte con el FBIHQ.

Este interés escalonado abarcd desde 1xs agentes del FBI del
campo hasta la NSA y la Situation Room de la Casa Blanca,
pasando por el Departamento de Defensa.

aasimn - - Documento del FBI: A la apertura
FEDERAL BUREAU OF INVESTIGATION de una investigacidén sobre el
Precedence: ROUTINE Date: 11/0511698 EDT, 11 de noviembre de 1998

To: Director, FBI Attn: Computer Investigations
Unit, Room 11887
Computer Investigations
and Infrastructure Threat
Assessment Center

(CIDMSD)
4 From: SAC, New York b
b7¢
P — @
P
R —

Case ID #: 288-NY-268557

Title: Subject ELECTRONIC DISTURBANCE THEATER;

Vigtim:
Type: Denial of Service
Date: September 9, 1998

SUBMISSION: ( X ) Initial () Supplemental () Closed
CASEOPENED: 11/ 05/ %8

CASECLOSED: ___/__ /_
( ) No action due to state/local prosecution (Name/Number: J
() USA declination
( ) Referred to Another Federal Agency (Name/Number: )
( ) Place in unaddressed work
( ) Closed administratively

{ ) Conviction
COORDINATION: FBI Field Office: ~ New York o
Govemment Agency: Department of Defensé] i \/— 2

upmle Corporation:  N/A e
wl—gr\" —t / . —
RS :’hf"“/‘?g;

o .20(
P

Documento del FBI,
4 de noviembre de
ZKZK PP ZEL DE; WHITE HOUSE SITUATION ROOM PLEASE PASE TO EOP 1998

PASS: DISA PLEASE PASS TO APPROPRIATE DOD FACILITIES; NSA FOR

SECURITY OFFICE.
SUBJECT: NIPC COMPUTER INTRUSION ALERT: ALLEGED ACTS OF
ELECTRONIC DISRUPTICN TO TARGET THE U.S. ARMY'S SCHOOL OF THE

AMERICAS (S0A) ON NOVEMBER 22.
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El dia siguiente de la protesta SWARM contra el Pentagono,
el Departamento de Defensa contactd a la NYU “por segunda
vez". Alguien del gobierno de EUA envid una carta a la uni-
versidad, que se interpretd como una solicitud de “congelar
registros”, y que yo entiendo como la retencidén de copias de
las copias de seguridad de datos en los sistemas universi-
tarios relacionados con Wray y el EDT. El documento del FBI
no contiene ningun registro que desmintiera a la NYU de la
idea de la posibilidad de espiar a uno de sus estudiantes en
nombre de las autoridades.

l from the DOD con U for a second
time on approximately September 10, 1998, sent what NYU
interpreted as a letter requesting that a “tape freeze” be bé
effected on the |:|account . b6 bic per DTIC
b7C

Los documentos del FBI de finales de noviembre de 1998 de-
tallan la cooperacién entre la Universidad de Nueva York,
la DISA (Agencia de Sistemas de Informacioéon de Defensa) vy
el FBI para vigilar las actividades de Wray en los sistemas
universitarios, incluyendo todos sus archivos y correos
electrénicos.

As a result, NYU electronically recorded the contents
of E;;é;:]computer account and computer logs related to it from
Sep er 1, 1998 through September 10, 19%8. [:::::]home
directory, all of its contents, new and old E-mail, the entire
web site as well as copies of multiple wversions as it was
subsequently modified, access logs and logs showing
accessing his site have been saved to a tape that has been placed
in a secure location at the Academic Computing Facility. NYU
will provide the tape to the FBI upon production of proper
documentation.

Documento del FBI, 11 de noviembre de 1998

También en noviembre, el FBI comenzd a recopilar, cotejar
y distribuir documentos e informacién relacionados con la
historia del EDT y sus miembros.

Este interés intensificado parece relacionarse directamente
con el anuncio de una la posible accidn colectiva desde
FloodNet contra la Escuela de las Américas del Ejército de
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EUA, el 22 de noviembre, y la protesta hibrida (fisica y en

linea) en la FCC, en octubre.

Cuando ocurridé el ataque FloodNet a la Escuela de las Amé-
ricas, las autoridades estaban preparadas tras saber del
anuncio semanas antes, y hubo un alboroto inmediato para

investigar.

Es interesante, a partir de los documentos de la FOIA,
trazar la evolucidén de los niveles de comprensidén sobre
quiénes eran 1lxs miembros del EDT, qué querian lograr y cdmo
se propusieron hacerlo. El analisis comprende desde especu-
laciones técnicamente imprecisas hasta ideas interesantes
sobre cémo prevenir o mitigar los ataques DDoS, asi como
paginas y paginas de todas las direcciones IP que accedieron
al sitio web de la Escuela de las Américas el tiempo que

durd la protesta.

To: Director, Ql: From: SAC, New York .
Re: 288-NY-26B557, 77
Employer;,
Known Accomplices:_ 1
Equipment used:
Hardware/configuration (CPU):
Operating System:
Software:
Subject: [
Age _[__] Race: _[ 1
Sex _ [ ] Education:
Alias(s): Motive:
Group Affiliation: __Electronic Disturbance Theater
Emplayer:
Known Accomy | |
Equipment used:
Hardwarefconfiguration (CPU):
Operating System:
Subject:
Age: Race: ]
Sex: Education:
Alias(s): Motive:
Group Affiliation: __Electronic Disturbance Theater
Employer:;
Known Accomplices:_| |
Equipment used:
Hardwarelconfiguration (CPU):
Operating System:
Software:
Y —
Age: Race: UNK
Sex: UNK Education:
Alias(s): Motive:
Group Affiliation: Electronic Disturbance Theater .
Empleyer;,
Known Accomplices:_| |
Equipment used:

Hardware/configuration (GPU):
Operating System:
Software;

El expediente del FBI sobre
los miembros del EDT

Anuncio de protesta del EDT contra
la School of the Americas, archivado
por el FBI

November 22

School of the Americas Day of Action

As part of a long term campaign against the School of the
Americas, otherwise known as the "School of the Assassins”
there will be Civil Disobedience action at the school again this
November organized by School of the Americas Watch. In the
1990s the School of the Americas' role in training the Mexican
military has increased dramatically, especially since the January
1, 1994 Zapatista uprising.

The Electronic Disturbance Theater calls for Electronic Civil
Disobedience to join the Civil Disobedience campaign aimed at
the School of the Americas on November 22 between Noon and
5 p.m. EST (New York Time). Details will appear later this fall.

School of the Americas
Watch _
November 22 CD Vigil
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Al revisar estos documentos también descubri que no habia
referencia a las acciones del EDT que involucraban a ser-
vidores fuera de los Estados Unidos, no se mencionaba la
cooperacién con las autoridades mexicanas, por ejemplo, ni
que la cooperacion podia ser parte de un procedimiento. Solo
se enfocaba en el impacto de FloodNet en EUA, lo demas eran
detalles contextuales.

Se contacté al Departamente de Justicia (DOJ) en relaciédn
con las acciones del Departamento de Defensa (DoD), vy su
opinién fue que el DoD pude haber cometide un delito menor
por sus acciones, y que el DoJ se pondria en contacto con la
Oficina del Consejo General del DoD y les aconsejaria suspen-
der las acciones.

Desenlace

Un documento del ya desaparecido Centro Nacional de Protec-
cién de Infraestructuras (NIPC), fechado el 15 de octubre
de 1998, nos da una version del contraataque del Pentagono
junto con las preocupaciones sobre la legalidad del mismo.

El articulo de George I. Seffers para Defense News es funda-
mental en esta discusion.

El articulo indica que 1xs participantes utilizaron
una miniaplicacidén informatica (applet) para con-
figurar las computadoras de 1xs participantes, para
cargar y volver a cargar el sitio web del Pentagono,
DefenselLink. E1 gran volumen de solicitudes tenia
por objeto cerrar el servidor que albergaba a De-
fenselink. E1 EDT publicé su intencioén en internet,
lo que permitid al DoD contrarrestar la protesta.
Segun NIIIIEEE, <1 Pentigono instald en su propio
sitio web una applet que se activaba cada vez que se
detectaba FloodNet, apagando los navegadores de 1xs
participantes”.

Esto parece confirmar que atacaron deliberadamente las com-
putadoras de 1xs participantes de FloodNet.
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Un portavoz del Pentagono reconocidé que el Centro de
Informacién de Tecnologia de Defensa, que da soporte
al sitio web Defenselink, lanzd una medida efectiva,
a la cual consideran de naturaleza defensiva y legal.

El resto del articulo contiene una discusioén acerca

de que si el Pentagono podria haber cruzado la “linea”
entre la ofensiva y la defensa, que pudo haber sido
ilegal. Algunxs consideran que la accion del Pentagono
es una ofensiva de guerra informatica porque atacod
para causar una interrupcion del servicio o transtor-
nar el sistema del participante.

Se plantearon preocupaciones internas sobre el “contraata-
que” electrdnico en si.

E1l 10/7/98 se hizo contacto con el DoJ en relacion
con las acciones del DoD, y su opinioén fue que el DoD
pudo haber cometido un delito menor por sus acciones,
y que el DoJ se pondria en contacto con la Oficina del
Consejo General del DoD y les aconsejaria suspender
las acciones.

E1l 10/7/98 un representante del DoJ informd que el DoD
cuestionaba por qué el FBI no tenia al EDT bajo inves-
tigacién. E1 DoJ no ha dado ninguna opinidén sobre las

acciones del EDT.

" ¢ File Edit Uiew Go Bookmarks Options Directory Window Help  9:24AM [ ° Captura de panta-

O “Netscape: Zaps Net Interface ‘B8 lla de FloodNet
[(Bscke_Jrorword] tome ] [ Eot ) [Retesd [imagez ] et | Fwa ] 50 ) de 1998
Location: [http:/ /www thing.net/~rdom/zapsTactical /zaps html |

[#hat’s Hew? | [ what’s Coot? | [ Destinations | [ Met Search || People | [ Software |

— T ——

r .} 3 &= mbornie
ELOVU IIEY > STATEMENG |, “INSTRUCTIONS BROWSERES %

FUNCTIONS' "hiin SETTINGS

Afe\ P st

HTTP Error 404
404 Not Found

Netscape's network connection was refused by
the server:

www.presidencia.gob.mx The server may not be
accepting connections or may be busy.

Try connecting again later.
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Creo que al expresar una opinion legal sobre las acciones de
1xs ingenierxs de seguridad informdtica del Pentédgono, sin
tener ninguna posicidn legal enfatica sobre las acciones del
EDT, el DoJ le dio el beso de la muerte a la investigacidn
del Electronic Disturbance Theater.

El Pentdgono tan solo no queria correr el riesgo de ser
expuesto legalmente, por lo que algunos lo vieron como una
vigilancia extralegal via internet llevada a cabo por los
militares contra los manifestantes.

Todo fue una conveniente mentira de omisidén o un completo
malentendido técnico. De hecho, el Pentagono nunca tuvo
intenciones de congelar las computadoras de 1lxs miembros
de FloodNet. Permitieron que esta historia aumentara con
redacciones ambiguas, sin desmentirse del todo, con guinos,
mientras que en privado se hacia hincapié en la posible ex-
posicion legal resultante de las consecuencias no deseadas
de redirigir el trafico del ataque DDoS.

De aplicarse la ley al ciberespacie se abriria un debate aca-
lorade en Washington, y lxs expertxs sugieren que las leyes
actuales tendrian que reescribirse para dar un nueve lugar a
1xs militares en la defensa civil-cibernetica.

¢Por qué el Pentdgono no explicd debidamente que cualquier
contraataque percibido era una consecuencia no deseada? En
los documentos de la FOIA revisados, esta la preocupacion
de que grupos como el EDT no solo obtuvieran popularidad

a través de la cobertura de los medios de comunicaciédn,
sino también por sus tacticas. Es posible que decididie-
ran emitir una declaracién parca, y luego esperar a que la
historia muriera por si misma.

También es posible que el Pentdgono se alegrara al mostrar
sus musculos, aunque sea en linea, a los manifestantes, ci-
viles, esto podria verse como una advertencia potencial para
futuros activistas.

Tal vez 1xs funcionarixs del Pentdgono encargadxs de redac-
tar una declaracion formal sobre FloodNet, no entendian
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la tecnologia implicada y creian (como en el documento del
NIPC) que en realidad hubo una respuesta hostil deliberada.
Quizas el Pentagono felizmente sacaba a flote el concepto de
contramedidas electrdénicas contra 1xs manifestantes per-
mitiendo la continuidad de ideas equivocadas para ver como
eran recibidas por el publico y otros organismos guberna-
mentales.

Web Service User Productivity Loss
Cost Estimate

Average # | Qtr. Hr. Lost Hr. Lost
Web Service | Requests/hr Per user Per user
DefenseLINK 2883 $15,373.60 $61,494.39
www.dtic.mil 5532 $29,499.39 | $117,997.56
Down 1 Hour | $44,872.99 |$179,491.95
Down 4 Hours $179,491.95 | $717,967.80

Productivity Loss Range: $44,872.99 to $717,967.80

Notes and Assumptions:
Average downtime of server is 1 hour. .
The server could be brought down multiple times during an event, driving up user impact cosis.
Some Users will perform other productive tasks after failing to access server and if possible, revert to manual systems.
Some Users will face a greater impact than others, therefor a cost estimate range is being provided.
$21.33/ hour average base salary (excluding overhead). Average grade 9.3.
Taken from Profile of Federal Civilian Non-Postal Employees March 31, 1998
DefenselINK and www.dtic.mil are on the same hardware.

Estimaciones de los dafos resultantes de FloodNet a partir de los docu-
mentos de la FOIA del FBI

Un funcionario del DTIC (Centro de Informacidén Técnica de
Defensa) que participd en la formulacion de la respuesta
sobre FloodNet, 1lo explica en uno de los documentos de la
FOIA del FBI:

Reuters News, a través del articulo titulado "E1
Pentdgono contrarresta un ataque via internet", pu-
blicado el jueves 10 de septiembre de 1998, indicd que
el Pentagono respondio a los ciberataques forzando

a los atacantes a reiniciar sus computadoras. Ya que
un contraataque no estaba en nuestros planes, tenia-
mos curiosidad de saber por qué se informé algo asi.
Probamos el applet de Java del Electronic Disturbance
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DTIC en FloodNet, 22 de octubre de 1998
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Captura de pantalla de la presentacion de

Theater en nuestro sitio y descubrimos que abria
cientos de ventanas en la pantalla, por lo que se
hacia forzoso reiniciar. Este comportamiento pudo ser
provocado por la respuesta del sistema DTIC al applet.
DTIC no escribid ningun applet de Java contrario al
descrito por Reuters.

E1l DTIC habia analizado las peculiaridades del trafico
proveniente de FloodNet (sospecho que notaron la falta

de referencias y otros rastreos similares en los archivos
de registro) para desviar el trafico entrante de FloodNet
bloqueando por completo el trafico entrante de Austria (que
presumiblemente procedia del festival Ars Electronica).

El intento de redirigir el trafico entrante de FloodNet pro-
voco, involuntariamente, una cascada de nuevas ventanas en
el navegador, presumiblemente una por cada solicitud hecha
desde esa computadora a través de FloodNet. Las computado-
ras de 1998 no soportaban muy bien la apertura de multiples
ventanas en los navegadores, lo que provocd una caida del
sistema que requeria el reinicio.

Example Cyberattack Log Entry

den-co058-100.ix.netcom.com - - [09/Sep/1998:00:47:28 -0400] "GET
legi-bin/multigate/search?h=search%2Fristhdr.htm&f=search%2Frlstftr.ht
m&dl=search%2Fdl.txt&mt=2408&ct=text%2Fhtml&ct=application%2Fx-native&s
=dbname&md=15&mdt=100&rt=search%2Findex.rtp&dk=s1news&dk=s1photos
&dk=s1allpubs&dk=s1faq&dk=s1gilshtml&dk=s1otherinfo&dk=s1topstory&dk
=s1admin&dk=s1soco&dk=s1lrs&dk=s1industry&dk=s1doha&dk=s1claims&dk
=s1civilian&rt=search%2Findex.rtp&cs=objectivit+fairness HTTP/1.0" 200 - "-"
"Mozilla/2.0 (compatible; MSIE 3.0; Windows 95)" *

B Domain Name/IP address of user

M Date/Time of Login

B Location of information accessed with search string

B Status Code - 200 is OK - the request was filled

Size of file in bytes

M Referral - what web page request came from
, | Agent - what type of browser was used
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E1l FBI senala en un documento de su oficina de Washington:

Al tratar de filtrar los intentos de denegacidn de
servicio y pese a eso brindar el servicio a 1xs usua-
rixs legitimxs, el DTIC escribid un script Perl que
redirigidé todo trafico malicioso fuera de DefenselLINK a
un sitio inexistente. Cuando 1xs manifestantes del EDT
enviaban continuos mensajes de solicitud al motor de
busqueda, debieron recibir un mensaje de error emer-
gente, advirtiendo que no se podia encontrar el sitio
web de DefenselLINK. Si 1xs manifestantes lanzaban mul-
tiples ataques, entonces por cada intento recibirian
otro mensaje de error. De este modo, con todos estos
mensajes de error, el/la manifestante se veria obliga-
dx a reiniciar la maquina.

Y contintla:

El 11/10/98 el Distrito Este de Virginia rechazdé el
procesamiento de cualquier persona en el DTIC basan-
dose en la informacién proporcionada anteriormente.
El Distrito Este también se negd a comentar cualquier
caso hipotético que involucrara protestas gubernamen-
tales que puedan ocurrir en el futuro.

La sola impresion del lanzamiento del Pentagono de una
accion hostil contra 1xs agresores de internet suscitd de-
bates en torno a la idea de hackearles en represalia. En los
circulos gubernamentales y empresariales hay una discusion
en curso sobre los posibles beneficios que pueden obtenerse
al involucrar a los ciberagresorxs en sus propios términos
(hackear en represalia), hackeando o deshabilitando su
infraestructura para obtener pruebas o impedir las hostili-
dades en curso.

En 2014 se reveld que GCHQ, el equivalente en el Reino Unido
de la Agencia de Seguridad Nacional de los Estados Unidos,

habia lanzado ataques cibernéticos contra los servidores de
IRC (Internet Relay Chat) utilizados por 1xs partidarios de
Anonymous para discutir y coordinar acciones, con el propé-
sito de impedir la comunicaciodn y corromper la cooperacion.
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Estos ataques de la agencia de inteligencia britanica se
tradujeron en intentos directos y exitosos de desactivar
los servidores de chat con DDoS, asi como de propagar
malware a traveés de agentes infiltradxs en los mismos grupos
de chat, infectando a participantes involuntarios y dando
acceso a la GCHQ a sus datos privados. Si bien estos ataques
violaron la ley del Reino Unido, el GCHQ goza de inmunidad
judicial, en el ambito del hackeo en represalia, las empre-
sas privadas y las agencias gubernamentales nunca tendran
paridad en realidad.

Stop The War In Mexico
World Wide Web of

1998 Tactical Theater Schedule

(Mo ity Thase)

Captura de pantalla del sitio web de la Universidad de Nueva York del EDT

Como sefald Winn Schwartau en un articulo para Network
World, "Desobediencia cibercivil en la batalla del Electro-
nic Disturbance Theater con el Pentdgono", publicado el 11
de enero de 1999:

Mientras tanto, el contraataque del Pentagono plantea
preguntas sobre si el gobierno y el ejército de EUA
deberian lanzar ciberataques dentro de EUA, incluso
como medida de defensa. Posse Comitatus, una ley de
1878, prohibe la intervencidén militar en la aplicacidn
de la ley nacional. De aplicarse la ley al ciberespa-
cio se abriria un intenso debate en Washington, y 1xs
expertxs sugieren que las leyes actuales tendrian que
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reescribirse para darles un nuevo lugar a 1xs milita-
res en la defensa civil-cibernética.

Incluso ahora, en EUA se han propuesto nuevas leyes para
ayudar a limpiar esta incertidumbre juridica, para permitir
que las empresas privadas y el gobierno tomen represalias
contra 1lxs hackers, pasando por alto temas de atribucidn,
Jjurisdiccion y proporcionalidad de la respuesta.

Al paso del tiempo, este incidente sigue apareciendo en mu-
chas discusiones sobre "hackear en represalia", y todo gra-
cias a la consecuencia involuntaria de intentar mitigar un
ataque DDoS. Un Script Perl destinado a bloquear el trafico
entrante no deseado se convirtid, accidentalmente, en un ca-
talizador para las discusiones que al dia de hoy siguen re-
percutiendo en el cédlculo de respuesta ante el cibercrimen.

Nota actualizada del autor

Es particularmente interesante mirar estos hechos en re-
trospectiva con un renovado escrutinio, en un momento en que
el activismo en linea en todas sus formas multitudinarias

es una presencia constante en nuestras vidas y 1lxs mani-
festantes que toman las calles son criminalizados por los
gobiernos de todo el mundo.

Mientras escribo este articulo, Anonymous estd involu-
crado con la protesta #EndSARS en Nigeria, proporcionando
amplificacion en linea a 1xs manifestantes en ese pais. E1
activismo en linea y la desobediencia civil en la vida real
no siempre han conseguido un flujo conjunto, pero parecen
entrelazarse cada vez mas.

Si el EDT surgiera ahora en lugar de hace veintitrés afios,

creo que el resultado final para ellxs seria muy diferente.
Podemos observar casos como el de PayPal 14 y la Operaciodn:
Payback para ver que las autoridades de EUA son capaces de
superar las preocupaciones sobre la jurisdiccién o la cul-
pabilidad colectiva por acciones colaborativas en linea y

responder arrestando a cualquiera que pueda ser facilmente
localizable.
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@peration: Papback

et 2010

Target:
When:

We will fire at anyvone or anything that tries to censor
WikiLeaks, including multi-Billion dollar companies such as

you're next for censoring discussion.

Anuncio de Anonymous para Operation: Payback, 2010

La relativa ignorancia sobre todo lo relacionado con el
internet demostrada por altos cargos del FBI y el Departa-
mento de Defensa en los documentos de la FOIA que obtuve,

la implicacion de lo sucedido en la facultad de derecho de
Harvard, ademads de las preocupaciones sobre la exposicidn
legal creada por los intentos del Departamento de Defensa

de frustrar el trafico de FloodNet, todo contribuyd a que el
EDT 1llevara a cabo una serie de acciones audaces de protesta
digital y salir relativamente indemne.

Strano Network, EDT y grupos similares, los cuales tendie-
ron puentes entre el mundo académico, la emergente escena
del arte digital y los margenes politicos de los hackers,
ofrecen una vibrante fotografia de la politica activista
del internet temprano.

La comunidad de hackers no siempre ha sido la mejor do-
cumentando su propia historia y aprendiendo lecciones de
esta. En el caso de los acontecimientos que sucedieron en
linea, puede parecer contradictorio que haya tantas lagunas
informativas, callejones sin salida en la investigacidn vy
fragmentos de datos faltantes, pero los sitios web desapa-
recen, los articulos se archivan y los enlaces se rompen,
mientras que los datos simplemente se pierden en la confu-
sién de los servidores, plataformas perdidas y medios que
cambian con el tiempo.
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Sin embargo, es una historia fascinante que hay que recordar
ya que forma parte de nuestro ADN subcultural.

Finalizo con una cita del tedrico Frederich Kittler:
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Solo la historia del arte sabe todavia que los afamados
genios del Renacimiento no solo crearon cuadros y edi-
ficios, sino que calcularon fortalezas y construyeron
maquinas de guerra. Si el fantasma de toda la Guerra

de la Informacidén: reducir la guerra al software y sus
formas de muerte a las caidas del sistema operativo,

se hiciera realidad, 1xs solitarixs hackers tomarian
el lugar de los histdricos artistas-ingenieros.



Electronic Disturkance.
Desterritorializacion, conocimiento
ensamblado e investigacion artistica

Fernando Monreal

The Electronic Disturbance

En 1994 el colectivo Critical Art Ensemble (CAE) publicé

The Electronic Disturbance, una recopilacién de seis ensayos
sobre la cultura de la resistencia en la era electrdnica. E1
libro ofrece una perspectiva tedrica sobre lo que CAE 1lamd
Electronic Disturbance (ED): una estrategia de programacion
encaminada a la alteracién de cdédigos digitales y un método
de intervencion artistica, que posteriormente fue retomado
por el Electronic Disturbance Theatre (EDT) —asociacioén for-
mada en 1997 por Ricardo Dominguez, con la participacidn de
Carmin Karasic, Stefan Wray, micha cardenas, Amy Sara Carrol
y Elle Mehrmand—. The Electronic Disturbance aborda cuestio-
nes referentes tanto a la ontologia de la era electrdnica,
como a la epistemologia del arte. E1 conjunto de textos es
una explicacidén de lo que el CAE llama ciberrealidad, a

la que caracteriza como un entorno liquido. A la vez, se
exponen tacticas de trabajo artistico que conectan investi-
gacion con intervencidén artistica, cogniciodn y poética. En
este ensayo, quiero proponer que, el concepto de disturbio
electrdnico designa, por una parte, un acontecimiento de
desterritorializacioéon que incide en la materia medidtica
electrodnica; por otra, nombra un método de investigacion
artistica centrado en la produccidén de conocimiento material
mediante el plagio y la hipertextualidad.

Ontologia y desterritorializacion electrénica

E1 CAE define el ciberespacio como ciberrealidad y la en-
tiende en términos de un estado licuescente (liquescence).




Desterritorializacidén, conocimiento ensamblado..
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La representa con la metafora de la piscina, con lo que hace
referencia al poder liquido, inestable e ilocalizable, donde
las fuerzas sedentarias han mutado hacia lo nomadico. En ese
estado liquido, “el sentido fluye simulténeamente a través

de un proceso de proliferacién y condensacion, a la vez que
deriva, se desliza, se precipita hacia las antinomias del
apocalipsis y la utopia” (CAE, 1994, p.11). Se trata de un
sentido que dibuja una topologia de intensidades y que ha
dejado atrds la vieja arquitectura espacial cartesiana —ra-
cional, estable y con puntos localizables o cuantificables—,
para devenir un territorio procesual interconectado.

El estado licuescente da cuenta de un ecosistema electrdéni-
co, cuya légica es independiente de los procesos puramente
humanos, debido a que posee capacidades materiales morfo-
genéticas propias para generar otros procesos de indivi-
duacion de las formas, los objetos y los seres vivientes.
Pero la ciberrealidad puede hacerse también inteligible,
como un ensamblaje (De Landa, 2016), “un sistema abierto en
perpetuo devenir en el que nada se detiene, y en el cual los
elementos heterogéneos se territorializan y desterritoria-
lizan” (Castillo, 2019, p.236)*. Como lo explica Castillo,
los componentes que se ensamblan son diversos y de material
heterogéneo, estan esparcidos y mutando permanentemente,
ajustandose y desajustandose, sin tener que guiarse por

una loégica de explicaciones o relaciones causales. Desde la
teoria de los ensamblajes, la ciberrealidad no estaria hecha
de una sola clase de entidades y no seria ni linglistica o
electroénica en esencia, sino que implicaria un océano de
componentes mezclados en enjambres de diversos materiales

y materialidades que los habilitan con ciertas capacidades
especificas (por ejemplo, la de crear, producir, accionar o
transformar)?.

Filtrada por el realismo material y la teoria de los ensam-
blajes, la tactica del ED deja ver una dimensidén material
que bien vale la pena explorar, dado que supone la exis-
tencia de intensidades, afectos o resonancias de materia
vibrante (Bennett, 2010). De hecho, es esta dimensidén la que
ha sido aprovechada por el EDT en proyectos de desobediencia
civil electrodonica (DCE). El disturbio electrdnico “consiste
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en una tactica molecular, en arrojar una pequeia piedra que
luego ampliarad sus ondas en el agua (Castaneda, 2016, p.19).
Las metaforas de la piscina de agua y la tactica molecular
son materiales, no solo discursivas: apuntan hacia una on-
togénesis de las cosas y las sustancias vivientes que tienen
la capacidad de afectar y ser afectadas; la tactica molecu-
lar "actla y despliega una serie de efectos, causalidades y
reacciones, no todas registradas en los sistemas sensoria-
les humanos y a veces incluso menos en nuestras coordenadas
cognitivas o aparato epistemologico” (Parikka, 2012, p.26).

Asi, la logica del ED como desterritorializacion puede ob-
servarse en el flooding®, una estrategia electrdénica disenada
y usada por el EDT con la que se puede plagiar la identidad
de un ensamblaje hegemdénico hasta saturarlo, reensamblarlo
0 ralentizarlo. No es una ruptura o desarticulacidn del
ecosistema de software-hardware, sino un acontecimiento de
inundacioén del mismo con sus propios componentes, agentes y
materialidades, lo que incrementa su heterogeneidad interna.

Desterritorializacidén, conocimiento ensamblado..

Apunta Cecilia Castafeda (2016) que “la perturbacidén elec-
tronica, de acuerdo con el concepto ideado y desarrollado
por el CAE, en la publicacién epdnima del ano 1996, consis-
te en posicionar ataques ‘moleculares’ en los nodos de la
red sobre la cual se estd dispersando el poder en su calidad
‘nomadica’ para desestabilizarlo” (p.96). La perturbacidén o
disturbio electrénico es, entonces, una desterritorializa-
cién del ensamblaje, recombinadndolo. No se trata en lo fun-
damental de una téactica linglistica, pues desvia el sistema
ensamblado —como las plataformas digitales, servidores,
paginas web— y plagia las relaciones entre sus componentes.

Metodologia plagiaria y performance recombinatorio

Ricardo Dominguez (2020) ha escrito que “el performance en
el ciberespacio puede reproducir —ensayar o practicar— el
ciberespacio de maneras que producen una forma alterna de
espacialidad” (pp.20-21). Esta afirmacidén revela que —mien-
tras que para el CAE el disturbio electrénico es una prac-
tica de, en y para los ecosistemas electrdénicos— el EDT ve
en ella un método cuya materialidad estéd conectada mas allé
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de las redes digitales: con el espacio publico, las calles,
los pueblos. Revela, ademds que los entornos virtuales son
oportunidades para ensayar e investigar otras espacialida-
des aplicables o replicables en el entorno fisico o actual.
Lo relevante del EDT es que desmonta el mito del ciberespa-
cio como una suerte de second life paralela, independiente
del mundo fisico, y plantea a la ciberrealidad en términos
de una realidad ensamblada que logra llevar el disturbio a
las calles. Para lograrlo, recobran el plagio en conexidn
con el performance recombinatorio: “el Electronic Distuzr-
bance Theater ilumina un conjunto de nuevas posibilidades
para entender la relacidn entre performance, encarnacidén vy
practicas espaciales en el ciberespacio” (Dominguez, 2020,
pp.20-21).

La perturbacion electroénica, en el contexto productivo del
EDT, remite a herramientas y técnicas que componen el re-
pertorio de estrategias diagramadas electrodnicamente para
repensar la practica del espacio publico. Este hecho es de
inmenso valor para un tipo de investigacién artistica que
sostiene sus modos de produccioén, circulacidén y recepciodn
en la cultura audiovisual digital, ya que muestra cémo el
disturbio electrdénico, ese acontecimiento material de des-
territorializacion, puede ser usado dentro de proyectos de
arte. Lo anterior se compondria de dos etapas: la primera
modelaria otros mundos en lo virtual y, luego, la segunda
los 1llevaria a las calles, la comunidad, los entornos ur-
banos y sociales, mas alléd de las plataformas o entornos
digitales. Es decir, el ED permite romper con la dependen-
cia del medio digital que ha caracterizado al arte de este
tipo; tal descentralizacidén es una de las principales par-
ticularidades, segln el artista Artie Vierkan (2010), del
posinternet. E1 EDT realiza un descentramiento del medio
como productor por antonomasia en el arte digital al hacer
del disturbio electrdénico un método que vincula el plagio
con practicas del cuerpo en espacios publicos.

El plagio es una practica de ensamblaje; este, ya desde
The Electronic Disturbance, consiste en la recombinacidén
y escritura que se ha posicionado con el internet, la pro-
gramacién y la literatura en el contexto de las sociedades
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finiseculares del siglo XX expandidas a lo largo del siglo
XXI, fuertemente dominadas por la posproduccién del cono-
cimiento, el remix, la remezcla o la multimedia. Plagiar
regiones de la ciberrealidad, que han hecho de su identidad
interna una légica hegemdénica y econdmica, implica “produ-
cir significados que previamente no estaban asociados” (CAE,
1997, p.2). Para el CAE (1997), “uno de los principales
objetivos del plagiario es restablecer el impulso dinamico
e inestable de los signos y las materialidades apropian-
dose y recombinando fragmentos de la cultura” (pp.2-3).
Esto permite mezclar componentes de distinta indole ma-
terial: la biologia, las matematicas, la ingenieria, la
politica y el arte.

En el contexto de los ecosistemas electrénicos, el plagio
es ontogenético, dado que no depende solo de humanos, sino
también de maquinas y otras materialidades. No es una ope-
racion puramente linglistica y significante para los huma-
nos, ni un "desvio" en el campo del codigo, sino que incide
en lo material al nivel de los afectos y los ecosistemas
integrados por lo electrénico y lo analdgico, lo virtual y
lo actual, lo online y lo offline. No estéd encaminado, por
consiguiente, a la individuacidén, ni a la construccion de
formas discursivas o de subjetividad, sino que inunda el
mundo y lo reutiliza. Caracterizado por el plagio, el ED es
un conjunto de etapas orientadas a incrementar la heteroge-
neidad interna de un ecosistema electrdnico o publico hasta
presuntamente saturarlo y recombinar su identidad hegemd-
nica ensamblada®.

El proyecto Transbhorder Immigrant Tool, premiado en el Pro-
grama Comunidades Transnacionales, del Festival Internacio-
nal de Artes Electroénicas y Video Transitio_MX 02, es “una
herramienta de posicionamiento global (GPS) que permite a
los migrantes acceder a los sistemas de informacidn geoes-
pacial y disponer de un mapa de asistencia y rutas seguras a
lo largo de la frontera” (CONACULTA; 2009, p.32). La Tans-
border Immigrant Tool implica un conjunto de etapas encami-
nadas a explorar la diversificacion y heterogenizacion de la
identidad hegemoénica y homogénea de un espacio fronterizo,
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a través de la apropiacion discursiva del espacio y de su
recombinacién, asi como de la inundacién y el performance.

Conocimiento ensamblado e investigacién artistica

Los procesos de recombinacién, hipertextualidad y apropia-
cion que implica el método del plagio son maneras de pro-
ducir conocimiento en el campo la investigacién artistica®.
Borgdorff (2011) ha sefalado que el propoésito de este campo
académico e interdisciplinar es el de ampliar nuestro co-
nocimiento del mundo (p.45). Sin embargo, observa que no se
trata de un conocimiento en esencia conceptual, proposicio-
nal o discursivo que debiera estar inserto en una entelequia
mental, sino de un conocimiento que ensambla® a la materia
afectiva y a los medios, incluyendo tecnologias, cuerpos,
imagenes, instalaciones, procesos o actos performaticos,
todos en calidad de medium o media.

Desterritorializacidén, conocimiento ensamblado..

Se trata del conocimiento situado (Haraway, 1995), lo que
significa que no es inicialmente universal, sino concreto,
ademés de que se activa si y solo si nuestro cuerpo se
relaciona con el artefacto o proceso material al que esta
anclado. Luego, es conocimiento producido, por lo que Mar-
jorie Perloff lo 1llama genio no-original, con lo que senala
que "una nocion contemporanea de genio tendria que enfocar-
se en nuestro manejo de la informacidén y nuestra capacidad
para diseminarla” (citado por Goldsmith, 2015, p.22). Para
Perloff, el genio no-original puede mover informacion de un
lado a otro, siendo mas un programador gue maneja una maqui-
na de escritura. Quisiera, entonces, referirme al conoci-
miento producido por el ED como un conocimiento ensamblado
no-original, dada su naturaleza de posproduccién, remix,
remezcla, plagio y recombinaciéon material.

Y, en tanto que un ensamblaje abre capacidades a sus compo-
nentes, podemos apuntar que los conocimientos que encontra-
mos en los ataques “moleculares” perpetrados por el EDT en
su desobediencia civil electrdnica, poseen, como ellos mis-
mos lo plantean, cualidades performdticas que se producen
por la fuerza de la materia, activando afectos sobre quien
los recibe. La fuerza afectiva del conocimiento ensamblado

04 Disturbios Electrodnicos desde el Hackctivismo >> Electronic Disturbance.
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no-original no es solo estimulo-respuesta, sino que es en
lo fundamental interactivo y puesto para la accidén. Asi,
activa procesos comunicativos en los que las personas com-
parten experiencias o, bien, sistemas de retroalimentacidn
y aprendizaje mutuo entre humanos y no humanos. Su manera
de operar es la diseminacioén, la saturacion o el hipertex-
to. Sin embargo, también es conocimiento sobre y para la
propia practica inventiva del arte.

Podemos, por tanto, pensar hoy el disturbio electrdnico

—sin desactivar su fuerza politica— desde los términos de
método y produccion de conocimiento, etapas o espacios que
articulan la investigacion contemporanea en arte, ciencia y
tecnologia y que son, de alguna forma, una herencia de las
practicas de colectivos como el EDT. La tactica que en 1994
fue designada como Electronic Disturbance es un recurso me-
todolégico para el estudio y la practica de la desterritoria-
lizacion como un modo de investigacidén artistica académica.

Notas

1. Ensamblaje es una categoria con la
que Manuel De Landa (2016) explica la
légica de la realidad y con la que busca
recobrar el valor de la materia y lo
material mas allad del significado y el
discurso.

2. Para entender mejor esta dimension,
vale la pena sefialar que un componente
puede ser cualquier cosa: un concepto,
un objeto fisico, un modelado en 3D,

un ser viviente, un objeto digital, el
tiempo, una casa, un paisaje; cualquier
cosa. Asi, puede haber ensamblaje de
conceptos con objetos fisicos: de una
emocién con un grupo de personas, de una
comunidad con el medio ambiente.

3. Se refiere al envio de “una enorme
cantidad de datos y requerimientos a
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un servidor, hasta que este alcance su
capacidad maxima y la maquina sea inca-
paz de procesar nuevas solicitudes de
envio de datos o lo haga muy lentamente”
(citado en Castafeda, 2016).

4. Un buen ejemplo es la practica de
hackear: “Hackear no es una actividad
propia solo de la informatica, sino que
existe alli donde hay normas. Hackear
un sistema requiere conocer sus normas
mejor que la gente que lo ha creado o
que lo gestiona, y vulnerar la distancia
que exista entre el funcionamiento

que esa gente haya pretendido darle al
sistema y el funcionamiento que muestra
el sistema de verdad, o que alguien
puede hacer que muestre” (Snowden,
2019, p.79).
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5. Articulando la practica artistica
con la academia, la investigacidn
artistica se ha venido posicionando
como dispositivo para la produccion

de conocimiento en el arte dentro del
contexto universitario. Desde mi punto
de vista, la investigacidén artistica
puede definirse por la articulacién de
un proyecto, el contexto, el método y la
produccion de conocimiento ensamblado.

6. Ya en el siglo XVIII, el filésofo

Immanuel Kant sefald que la imaginacion
es el proceso de juntar y sintetizar
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lo mental con lo sensible, el concepto
con la intuicion material, lo que nos
plantea una nocioén temprana de conoci-
miento ensamblado. No obstante, si se
compara la primera y la segunda edicion
de Critica de la razdn pura, se observa
como el propio Kant abandond esta idea,
influenciado por la autoridad de la
filosofia ilustrada, que dificilmente
aceptaria la participacion de la ima-
ginacidén y la invencioén en los procesos
cognitivos de la ciencia. Véase,
Monreal (1999).
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¢Qué son los 2020 sino una
alucinacion masiva ne consensual?

Entrevista con Ricarde Dominguez

Gaby Cepeda

¥} Gaby Cepeda (GC): Cuéntanos sobre los origenes de la Desobediencia
Civil Electrdnica (DCE) sQué caracteristicas la delineaban
en sus primeros momentos cuando empezaba a definirla el Cri-
tical Art Ensemble (CAE)?

¥} Ricarde Dominguez (RD): Nos acercamos a la DCE con el CAE en los
anos ochenta, principalmente para conectarnos con las his-
torias de la desobediencia civil (DC) y la accidn directa
no-violenta: la de Thoreau, Ghandi, César Chavez, Martin
Luther King Jr., ACT-UP. Una historia contestataria que es-
tuvo intrinsecamente ligada a las calles, a la fuerza de los
humanos en las calles.

El CAE articuld en dos libros una teoria de la desobediencia
civil electrdnica:The Electronic Disturbance (1994) y Elec-
tronic Civil Disobedience And Other Unpopular Ideas (1998).
Segun esta teoria, la DCE tenia que ser andonima, secreta,
tecnocéntrica, y tener una sensibilidad altamente encripta-
da en términos de codigo y de redes. Esa fue la teoria que
llevé conmigo a Nueva York a principios de los afos noventa;
trataba de establecer una red de DCE, una matriz performati-
va de cuerpos y data, especificamente orientada al anonimato
y dirigida a una tecnologia de élite altamente utilitaria
que no era compartida.

Cuando me encontré con los zapatistas, como muchxs otrxs
en aquel enero de 1994, tuve que replantear la estética del
anonimato, pues era algo que las grandes redes comerciales
(AOL y Yahoo!) ya estaban vendiendo. “En el ciberespacio
nadie sabe que eres un gato”; el anonimato se entendia como




uno de los placeres para los cuerpos-data en las redes. Es
entonces que emerge el zapatismo digital en respuesta al
llamado que hacen los zapatistas en Chiapas para crear una
red en contra de la globalizacion neoliberal. Ellxs dije-
ron: “No puedes copiar lo que estamos haciendo en Chiapas,
tienes que interpretarlo y aterrizarlo en tu localidad”.
Eso comenzd a modificar mi pensamiento sobre la DCE y los
cuerpos-data, era necesario dirigirlo hacia otra estética
especifica que uniera y conectara cuerpos reales a cuer-
pos-data. El zapatismo digital se trataba de conectar el
llamado a la contestacidén y el pensamiento intergalactico
de la tierra en Chiapas —de una comunidad en Chiapas— y de
traducir esas acciones a la DCE. Los cuerpos-data y las
redes vinculadas directamente a las realidades en la tie-
rra. La historia de la DC, de los cuerpos en las calles, de
los cuerpos que protestan y los cuerpos-data sincronizados,
esto ya no podia ser andénimo, no podia ser encriptado, sino
compartido y difundido como el zapatismo.

»» GC: S ya no se buscaba mds el anonimato en la DCE, ;iqué es-
trategia encontraron para implementarla en su iteracion
poszapatista?

»» RD: En las conversaciones que dieron pie a lo que se converti-
ria en el Electronic Disturbance Theater 2.0 (EDT 2.0)
—con Brett Stalbaum, Amy Sara Carroll, Elle Mehrmand, micha
cardenas, y yo mismo, como integrantes—, se determind que
la estética formal de la DCE atravesada por el zapatismo,
tenia que tratarse de transparencia y no de anonimato, de
compartir codigo y no de ocultar cdédigo. La transparencia
como la estrategia en que los cuerpos reales y los cuer-
pos-data pueden conectarse e ir en contra del proyecto
comercial de vender anonimato, en contra de la visidn del
ciberterrorismo, el cibercrimen y la ciberguerra, y cdmo
estos han interpretado el hacking como una forma de cdédigo
secreto con personajes anonimos detras.

Buscabamos una suerte de confusién estética, no podian
acusarnos de cibercrimen, hacking o ciberguerra porque de-
ciamos directamente quiénes somos y qué estdbamos haciendo
como comunidad, como un grupo de personas al mismo tiempo
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¥} GG

>» RD:

reales y digitales, conectadas a un IP rastreable. Una con-
fusidn dentro de una matriz performatica que estaba siendo
estructurada como una economia de la ciberseguridad.

Este ensamblaje alrededor de la idea de transparencia y el
proyecto estético que acarrea correspondia con el zapatismo
digital y el encuentro intergaldactico que presupone. Que no
estaba ligado para mi, y para muchos otrxs en el escenario
global, con el uso que se le da en México a la indigenidad,
sino con el hecho de vincularnos y de dialogar con 500

anos de voces y perspectivas indigenas que nos interpelaban
desde un futuro indigena que no tenia mucho que ver con
México per se. Aunque por supuesto se anidaba en el Tratado
de Libre Comercio y en muchas otras construcciones del
cibercapitalismo.

¢De qué forma fue el 9/11 un parteaguas funesto en relacidn
con la DCE? iHubo cambios drdsticos o giros notables en la
contestacidn digital?

Lo que el 9/11 cambid radicalmente fue el calculo esté-
tico de lo que la DCE estaba haciendo en los anos noventa

al explorar la idea de transparencia. E1 9/11 acelerd los
valores de la ciberguerra y del cibercapitalismo. Comenzd
una carrera hacia la bunkerizaciodn centralizada combinada
con una dispersion global del poder a través de la guerra

en Afganistan e Irak, y el establecimiento de black sites o
centros clandestinos de detenciodn: una simultanea concentra-
cién y dispersién del imperio.

Se hizo claro que no podiamos detener los esfuerzos de la
DCE de cuestionar el poder, y continuamos investigando
acciones, sentadas u ocupaciones virtuales en contra de
los Minutemen (civiles que vigilan con violencia la fron-
tera México-EE.UU) y los supremacistas blancos, no nos
detuvimos. Pero vimos un cambio en la comunidad hackez,
el surgimiento de Anonymous. Lo interesante de ellxs fue
que rearticularon lo que la DCE ya habia establecido en la
década de los ochenta: una organizacidén andnima, secreta,
enfocada en la tecnologia, que no necesitaba mucha gente
para tumbar a sus objetivos. Crearon el low orbit cannon,
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>» RD:

que podian dirigir hacia cualquier sitio web y derribarlo,
todo con una sola persona detrds, no necesitabas mas.

El cambio interesante que ocurrid fue en la manifestacion de
Anonymous contra la cienciologia (el Proyecto Chanology del
2008); empezaron a protestar en las calles, sus cuerpos rea-
les ya no eran andénimos aunque deseaban que su cuerpo-data
continuara siéndolo. Habia hackers marchando en las calles
en contra de la cienciologia. ELl momento pos-9/11 se carac-
terizd por una condicioéon analitica esquizoide, la de sonar
con las acciones directas del cuerpo-data y el anonimato,
versus el control totalizante de lo que el Estado definid
como cibercrimen y ciberterrorismo, y cémo el gobierno dio
forma e instrumentalizdé estos conceptos, y al mismo tiempo
estaba la creciente DC, no solo de hackers, en las calles.

¢Como surge en este entorno politico la Herramienta Trans-
fronteriza para Inmigrantes (TBIT)?

La Herramienta Transfronteriza para Inmigrantes (TBIT, por
su siglas en inglés) surge en el 2007, en la Universidad de
California en San Diego. Alli el EDT 2.0 comenzd a ensamblar
la herramienta,y de hecho escribi un manifiesto rapido de lo
que imaginaba que podria hacer.

El interés en la poesia, la poiesis y la estética fue siem-
pre un factor clave, aunque muchas agencias de seguridad
gue Nnos amenazaron no creyeron nunca en el interés que
teniamos en la poesia. Entonces imaginé la TBIT como un
proyecto estético, y quise alejarlo del sistema geopoli-
tico, del sistema GPS que apenas se habia creado unos anos
atras, en el 2000. En nuestros didlogos en el EDT 2.0 entre
2007-2008, mientras desarrolldbamos la herramienta y la
poesia, yo queria que esta fuera hiperexperimental, siendo
que mi pareja, Amy Sara Carroll, hace precisamente poesia
experimental. Mientras avanzabamos, teniamos que pensar qué
significaba hacer un proyecto asi pos-9/11, cuando parte

de nuestro objetivo habia sido hasta entonces la transpa-
rencia. ¢Seguia siendo valido? Mis estudiantes pensaban que
después del 9/11 la estética tenia que ser una de camuflaje vy
anonimato, por el peligro que implicaba la transparencia.

202_



¢Qué son los 2020 sino una alucinacidn masiva no consensual? >> Entrevista con Ricardo Dominguez

¥y GC:

»» RD:

La otra pregunta fue respecto al usuario que nos imagina-
bamos, unx inmigrante o refugiadx, o unx caminante en el
desierto, ¢queriamos que sus cuerpos reales y sus cuer-
pos-data fueran encontrados si ellxs no querian ser encon-
trados? No podian ser transparentes, aunque igualmente no
me convencia el camuflaje-anonimato, me parecia que jugaba

a favor del aparato de la ciberseguridad. Entonces, Amy
Sara propuso el concepto de lo translidcido como un régimen
estético que nos permitiria crear el gesto que buscabamos,
de movernos hacia un sistema geopoético, mas que uno de
posicionamiento global o GPS. La translucidez trabajaba en
tres niveles distintos: primero, el EDT 2.0/b.a.n.g lab (la-
boratorio de bits, atomos, neuronas y genes) y sus integran-
tes, éramos transparentes, hicimos publico quiénes somos

y 1o que pretendia el proyecto, mientras que el/la usuarix
permanecia andnimx, camufladx. Segundo, la herramienta misma
funcionaba como un gesto transllcido, no conectaba a el/

la usuarix con su cuerpo real o cuerpo-data, a menos que 1o
desearan, en caso de emergencia. Y tercero, la herramienta
misma era translicida en su poesia, no era un sistema de GPS
regular, su cdédigo trabajaba en una temporalidad distinta,
la del exceso que es lo poético.

Fue asi como lidiamos con el entorno posterior al 9/11,

con translucidez. El cédigo era generalmente compartido,
pero las locaciones especificas de los medios dislocados,
como donde encontrar el agua que las organizaciones civiles
dejan para inmigrantes sedientxs, no estaban disponibles.
Solo el usuario y su teléfono tenian esa informaciodn. La
especificidad de la frontera México-EE.UU. no era lo que se
compartia, y la finalidad era que pudiera adaptarse para
cruzar el mediterraneo o cualquier otra frontera hostil.

;Coémo seria la TBIT ideal? ;Como responderia a las condi-
ciones cambiantes y a la innovacidn de la violencia en la
frontera, en un momento en que el secretario de Relaciones
Exteriores de México hace una distincidn jerdrquica y cruel
entre “migrantes econdmicos y solicitantes de asilo”?

Hoy en dia, las infraestructuras de fronterizacidn son
masivas. Se crean fronteras constantemente, incluso dentzro
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de paises/estados. La infraestructura fronteriza es muy es-
pecifica respecto de los valores que tiene o no un individuo
0 grupo. No es neutral o compasiva, sino empecinada en el
valor econdmico. Es Unicamente el valor econdmico de un in-
dividuo lo que le abre la posibilidad de movimiento, de la
velocidad de movimiento y el acceso al derecho de moverse.
Lo que llamamos kinopolitica, politica del movimiento y lo
cinematico, es una sensibilidad muy definida que se trata
del derecho al movimiento, y cdémo solo ciertos individuos
valorados econdmicamente o percibidos como potencial valor
economico, tienen derecho al movimiento, iy a qué nivel!

Lxs humanxs perseguidxs y golpeadxs en la frontera sur de
México, caminan,se mueven muy lentamente, y sus derechos

se definen en relacion con la velocidad con la que se pueden
mover. Esto hace referencia a las politicas de la velocidad
de Paul Virilio. Vivimos en un tiempo en el que si vuelas o
conduces un auto veloz, tus expectativas fronterizas mejoran
muchisimo. Esto tiene que ver con pasaportes y visas y quié-
nes pueden obtenerlos, la aceleracidn significa ciudadania

y una comunidad lenta es una comunidad indeseable. Entonces
;como puede unx abrir el acceso al vuelo para esas comunida-
des, darles acceso a las kinopoliticas de movimiento? ;Como
puede uno acelerar el movimiento de nifAxs inmigrantes, el
movimiento de refugiadxs que buscan escapar la violencia?
Mientras mas rapido puedan moverse, en teoria, mayores seran
sus posibilidades de tener acceso, derecho al paso.

La velocidad es una consideracion, la otra es perturbar las
crecientes infraestructuras de neutralizacion que generan
las fronteras, con grupos como Palantir trabajando con ICE
y los militares en la frontera sur de EE.UU. Necesitamos
perturbar su visidén totalitaria del desierto, de la fronte-
ra. En este momento particular mi objetivo seria perturbar
el ojo en el cielo: los vehiculos no tripulados del Homeland
Security, los drones que estan conectados a una gran va-
riedad de modalidades de captura. No solo ven donde estas,
te siguen, sino que también te capturan, tu imagen, datos,
trayectorias, e incluso pueden liquidarte.
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La Universidad de California en San Diego estd en el centro
de lo que se 1llama Drone Valley, ahi se produce 80% de los
drones. E1 Predator es el mas famoso, pero se producen mu-
chos mas. Quise comenzar un proyecto llamado el Palindrone,
la frontera es igual hacia adelante que hacia atras, y el
Palindrone perseguiria a los drones de la seguridad nacio-
nal y les cantaria la cultura de la frontera: los corridos
del norte, la poesia de Gloria Anzaldua, las canciones
indigenas de la region, todo aquello que no puede ver en su
versién totalizante de la frontera.

En el entorno actual, con un ciclo noticioso hiperacelerado
en el que gestos simbdlicos enormes —como los zapatistas
navegando a Espana en un viaje contracolonial— aparecen
como meros blips en el diluvio incesante de noticias, en el
que se crean enemigos-on-demand, como el mitico ANTIFA, que
surgio de las protestas Black Lives Matter del ano pasado
¢cQuedan todavia gestos activistas efectivos por inventar?
cQuée hay mds alld de postear cuadrados negros y leyendas
progre en Instagram?

Hay diferentes escalas que abonan a la dificultad de activar
activismo/artivismo entre las calles y las plataformas co-
merciales, entre la seguridad y la vigilancia, y esto es qui-
z4s la problematica mas grande alrededor de los movimientos
sociales y la lucha por los derechos civiles, la representa-
ciéon y la justicia. Todo se enreda, se complica, aparece in-
accesible y dificil de entender gracias a que ya no tenemos
un ciclo de noticias que dure siquiera 24 horas, se ha hipe-
racelerado. Es casi picnoléptico (un concepto de Paul Virilio
que define nuestra realidad como un montaje en alta velocidad
mediado por las tecnologias que estructuran nuestras vidas),
es mas rapido que las noticias, nuestros problemas avanzan y
se complejizan a un ritmo mas acelerado aun.

Un resultado de haber crecido entre los afos sesenta y
setenta es que yo pienso que era una situacion muy simi-
lar a la de hoy. Diferentes modos de protesta, entre los
boinas cafés, las Panteras Negras, los hippies, el Weather
Underground; y entre una sociedad militarizada, a favor de
Vietnam, Nixon y la CIA —siempre estédn superpuestas todas
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estas movilizaciones, y es dificil distinguir lo que es
verdad, de la verdad rearticulada o rearmada, y justamente
esta dificultad destruyd muchisimas comunidades—, la desin-
formacién que el FBI plantd entonces a propdsito para crear
discordias entre activistas y comunidades causo6 rupturas
catastrdéficas en estos movimientos.

Cuando surgid el CAE tomamos una decisidn, no nos importaba
estar bajo vigilancia porque dabamos por hecho que lo estéa-
bamos. No éramos paranoicxs al respecto, lo incluimos con
los privilegios de ser un ciudadano del imperio; sabiamos
que nuestra situacion seria diferente, mas peligrosa quizas
en cualquier otra parte del mundo. No nos importaba ser vi-
giladxs, si lo estabamos, manteniamos que éramos una célula
anarquista tradicional, jcinco personas!. Lo mismo el EDT

y el EDT 2.0, la estructura de cinco anarquistas persevera.
Intentamos crear estrategias y gestos que fueran Utiles a
otras comunidades, pero para este grupo la preocupacion
principal era la estética, el privilegio de concentrarnos
en cosas para las que los activistas o grupos de inmigran-
tes, no tienen necesariamente el tiempo o los recursos. ¢De
qué color deberia ser nuestra estrategia? ;Este es el tipo
de poema que nos gustaria? Pasamos diez afios pensando en una
sola cosa. El ser artistas genera cierto tipo de preguntas,
cierto tipo de abordajes y cierto tipo de respuestas. Yo
fui activista y entiendo que esa no es la forma efectiva de
accionar en ese contexto.

Incluso en los tiempos en que el CAE trabajdé con medios técti-
cos, cuando era mas cercano al activismo, el cambio politico
y la lucha por los derechos, al mismo tiempo nuestras preocu-
paciones seguian siendo estéticas; discutir a Bataille se-
guia siendo parte de nuestro trabajo como artistas, seguiamos
siendo cinco buscando perturbar los limites de lo estético.

El disturbio artistico (art disturbance) finalmente busca,
espera que los gestos que crea sean Utiles para otros grupos
que no son artisticos, que se puedan usar nuestros codigos,
nuestras practicas artisticas conceptuales, ese es el ob-
jetivo méds preciso que deseamos, pero que no necesariamente
limita nuestros propios proyectos artisticos.
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Ultimamente he estado pensando mucho en la obra de la fild-
sofa jamaiquina Sylvia Wynter, su idea de la enunciacion
como materializacion, de la narratividad (storytellingness)
de los humanos como la puerta de escape epistemoldgica de
nuestro presente catastréfico. Ella ve la realidad de una
forma que es similar a esta cita tuya: “ELl performance en el
ciberespacio reproduce el mismo y crea formas que generan
una forma alterna de espacialidad”. iEs por ésto que el EDT
2.0 se enfoca tanto en la narratividad como en la poiestis,
en el lenguaje y la poesia y su potencialidad materializan-
te, especialmente en el Teino digital, en el que el lenguaje
crea la realidad muy literalmente?

La poesia ha sido muy importante para mi desde el CAE y el
proyecto de Plagio Utoépico, en el que tomdbamos libros que
nos fascinaban, poesia, periddicos, y les cambidbamos o
agregabamos una palabra; entonces cuando Thoreau habla de
desobediencia civil, para nosotrxs decia desobediencia civil
electronica, y luego teniamos todo un nuevo libro sobre ello.

Esto nos permitia pensar aceleradamente y crear gestos
narrativos, criticos, artisticos; historias y disturbios
que se construian sobre teorias y narrativas preexistentes.
Esta era una de las condiciones de construir y activar
nuevos tipos de realidades que permitian que nuestros dis-
turbios de la realidad se movieran hacia un espacio que
nosotrxs definimos como una politica de la pregunta y no una
politica de la respuesta. Esto se conecta también a una idea
que los zapatistas expresan con frecuencia, que sus gestos
no se mueven a la velocidad de la tecnologia sino a la velo-
cidad de los suenos. Eso mapea una suerte de territorio: la
velocidad de los suenos y la politica de la pregunta versus
la velocidad tecnoldgica y la politica de la respuesta, de
la certidumbre. Estas son categorias inmateriales de lo
material que considero discursivas, y que nos permiten ate-
rrizar ciertas ideas. Eso deciamos en los afos ochenta, que
en el CAE somos conserjes criticos, dejamos que la teoria se
derrame y luego la miramos, la trapeamos y la reconstruimos.
Como artistas somos conserjes en el sétano de la teoria, la
poesia, la politica. Pensarnos como trabajadores bésicos,
esenciales, materiales. Solemos pensarnos como alléd arriba
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en el mundo sofisticado de las ideas, pero en realidad es-
tamos trapeando conceptos, ajustando las tuberias de las
ideas, logrando que algunas floten. Mi suerte es que he sido
muy afortunado de conectar con diferentes colectivos y de
estar con ellxs por largos periodos. Es la suerte y la habi-
lidad que he tenido.

¢Puedes contarnos mds sobre la idea de performance, y cdmo
la idea de teatro surge y resurge en tus proyectos? ;Como
influye tu formacidn teatral y como actor en todos los pro-
yectos que siguieron?

Hay un vinculo directo entre mi formacidén temprana como
actor en el teatro y todo lo que vino después. La clave del
teatro para mi fue el imaginar una conexidn entre la trage-
dia cléasica griega y la realidad politica,especialmente en
Esquilo, el fundador de la tragedia griega, porque mi forma
de interpretarlo es que €1, en comparacion con Séfocles

y Euripides, estaba interesado en la tragedia de la demo-
cracia. La Orestiada, que es la Unica de sus obras que hoy
tenemos completa, trata de dejar atrads una sociedad de la
venganza, del ojo por ojo, y avanzar a una de justicia. La
tragedia de la democracia no es su fracaso sino la emergen-
cia de un nuevo tipo de justicia/democracia que no es capaz
aun de deshacerse completamente de su pasado violento, pero
hay esperanza, porque emergen nuevas formas de justicia que
modifican la realidad. Atenea baja a la tierra y dice: “no
pueden matar mds, vamos a tener un juicio”, y trae consigo
una nueva forma de justicia que establecera la democracia,
por decirlo asi. Es diferente de Sofocles, que es mas como:
“tu destino es el fracaso, la muerte”, o Euripides: “tu des-
tino es enloquecer”. A través de Esquilo podemos establecer
el inicio de una poética de la justicia.

Siendo un actor joven conecté todo ésto al Teatro Campesi-
no, los grupos de actores y dramaturgos que iban al campo

y representaban nuevas realidades potenciales de justicia,
en las que podian dirigirse al capataz, al terrateniente,

e imaginarse con los mismos derechos de acumular poder para
materializar sus ideas de justicia y democracia. También el
teatro agitprop, que transferia el poder de la democracia
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hacia los cuerpos, y esas eran todas estas influencias que yo
pensaba que podia mezclar, pero no sabia precisamente cdémo
aln. Y a principios de los afos setenta encontré el arte
performatico y fue fascinante para mi cémo el cuerpo podia
usarse para cortar el tiempo duracional, coémo el cuerpo
podia ir en contra del reloj, convertirse en mas de lo que
normalmente es erdéticamente, psicologicamente y sociologi-
camente. E1l poder de ser simplemente un cuerpo. E1 agitprop
transferia la democracia al cuerpo y el arte performatico
era sobre activar el poder del cuerpo; como Spinoza lo plan-
ted antes: “nadie sabe lo que puede un cuerpo”.

Al final de los anos setenta pensaba que estaba solo copiando
e imitando, sin afadir nada a esos lenguajes. En los anos
ochenta, cuando comencé a leer mas ciencia ficcidén, sobre
cyberpunk,me interesd qué es lo que una matriz performati-
ca habilitaria para una expansion del teatro cléasico, del
arte performatico dentro del reino de lo cibernético, gcomo
seria o se veria eso? Y senti que eso era algo que yo podria
agregar a la conversacién estética: gqué tal si hubiera
algo llamado el cuerpo-data?, ¢cémo existiria este en ese
circuito si pudiera amplificar las historias del teatro clé-
sico, del performance y del agitprop? El teatro es el lugar
en el que comencé a hacerme estas preguntas.

Me gusta mucho el concepto del teatro recombinante que apare-
ce en varios textos del CAE, ;podrias abundar un poco en ello?

Una vez que entendi mads claramente la matriz performativa
de cuerpos-data, el didlogo que comencé a tener con el CAE
ahondd en las capas que la constituirian. En 1985, decidi
reunir tres tipos de cualidades corporales en la matriz
performativa. Una era el cuerpo-data, la segunda el cuer-
po-genético —habia visto Blade Runner en la que hay capi-
talismo digital controlando el cuerpo-data y capitalismo
de clones controlando el cuerpo-genético. Esos eran dos
cuerpos que me interesaban, y los cuerpos-data no son solo
codigos computacionales, son también cuerpos-en-pantallas
(screenal bodies). Y ese mismo ano también lei, Engines
of Creation: The Coming Era of Nanotechnology de K. Exic
Drexler, y comencé a pensar en el cuerpo-nano, que tendria
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que enfrentarse al nanocapitalismo. Entonces hay tres tipos
de cercos del capitalismo capturando al cuerpo-data, al
cuerpo-genético y al cuerpo-nano, la combinacioén de los
tres se convirtidé en el cuerpo recombinante. E1l hipercapi-
talismo emergente iba a tratar de capturar agresivamente
estos tres cuerpos y el proyecto de la matriz performativa
era el de activar el poder de la presencia, la radicalidad
contestataria de esos tres cuerpos. Recombinante, que es un
concepto de la genética, porque era una forma de reunir esos
tres cuerpos. Mi pregunta como artista era, ¢qué puedo hacer
para unirlos? E1l teatro recombinante intentd hacer eso pen-
sando que los anos noventa serian un despliegue agresivo de
las formas de captura del capitalismo.

En el ciberpunk era claro que el cuerpo-data se convertiria
en un cuerpo-hipercapitalista. En Neuromancer, que salid
en 1984, hay dos tipos de cuerpos-data, el cuerpo ciborg

de Molly Millions que se ha interpuesto a la tecnologia y
se ha hecho sUper fuerte y el del hacker, Case, que se con-
vierte a si mismo en tecnologia. En la mitad de la novela
llegan a un bunker icebreaker tan poderoso que el cuerpo
ciborg de Molly —esto es pre Donna Haraway— y la tecno-
logia de Case no logran penetrar. ¢Y qué hacen? Acuden a

un grupo de teatro agitprop, los Panther Moderns, y estos
producen multiples alucinaciones consensuales, que crean

en la cyborg, el hacker y en la inteligencia artificial (IA)
la capacidad de crear puertas donde no las hay, portales
donde no los hay, inteligencia y vigilancia donde no las
hay; todo es una alucinacion masiva consensuada, lo que les
permite entrar y modificar la IA para alejarla de sus moti-
vaciones hipercapitalistas.

El teatro recombinante tratd de ser esta suerte de Panther
Moderns. Cuando colaboramos con ACT-UP Tallahassee nos
dimos cuenta de que el gobierno estaba comenzando a dis-
criminar a las personas basandose en la presencia de virus
y de cuestiones genéticas. Jesse Helms dijo, “un virus no
tiene derechos civiles”, que es una forma de decir, “si
tienes el virus no tienes derechos civiles”. Ahi comencé a
ver la captura del capitalismo sobre el cuerpo-genético,
también comenzaba el proyecto del genoma humano. Con el
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nanocapitalismo sospechamos que el capitalismo buscaba cap-

turar no solo nuestra data y controlar nuestro cuerpo gené-

tico, sino también las condiciones mismas de la materia, las
particulas cuanticas bajo el control del capital. E1 CAE en

los afos noventa se preocupd por cada uno de estos cuerpos a
través de la idea del teatro recombinante.

jGuau! Wynter amaria la idea de “alucinacidn masiva consen-
sual” para describir nuestra realidad actual, aunque por su
violencia e imposicidn no sé si podriamos llamar al capita-
lismo necesariamente consensual. Para entrar un momento en
el terreno de lo formal, scomo es que la forma y contenido,
en objetos como el Transborder Immigrant Tool y su binomio
codigo/poesia, funcionan para ser tanto afectivas como
efectivas? Y, ¢la idea de ruina digital tiene algin papel en
las decisiones estéticas del EDT 2.0?

Creo que los disturbios artisticos permiten un cambio cons-
tante de codigo (codeswitching) entre lo que es efectivo

y lo afectivo. Lxs cinco artistas del EDT 2.0 enfatizamos,
especialmente con la TBIT, el codeswitching entre poesia
como codigo y cédigo como poesia, como lo que permite la
movilizacién del proyecto no solo como arte Util sino tam-
bién como arte inutil. Esto permite una expansién estética
que es inherente al funcionamiento de la herramienta —cuan-
do autoridades como el FBI, el congreso o la universidad

la cuestionan, hubiesen ganado en sus demandas y casos en
nuestra contra si solo se hubiese tratado de arte util-.
Pero la poesia es Util, el cddigo es poesia, y eso realmen-
te perturbd y confundidé las formas en que las autoridades
se acercaron a todo esto. E1 FBI tuvo que leer poesia
porque esa era la parte Util. Fetichizaron el cdédigo como
arte Util, pero les dijimos “mira, si miras el libro [que
acompafa a la herramienta] el cdédigo es la poesia”. La con-
fusion estética llegd hasta la izquierda, 1xs progresistas
que no podian entender la poesia pedian el regreso de los
medios tacticos.

La forma y el contenido estan atados a la perturbacidn,
al disturbio de lo que es efectivo/afectivo, cddigo/poesia.

El componente efectivo es la poesia, el GPS es el codigo
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inUtil. Esto cred mucha consternacién. E1 FBI nos preguntd
si la poesia estaba encriptada, les contestamos que, jtoda
la poesia estd encriptada! Se puede interpretar de todas
las formas posibles. La poesia TBIT estaba basada en manua-
les militares de supervivencia en el desierto de distintas
partes del mundo. Amy tomd secciones de esos manuales para
crear la poesia, hizo poesia de supervivencia. Entonces era
arte Util, y probablemente sea arte Util que no se conver-
tird en ruinas, mientras que el codigo, que es poesia, solo
puede sobrevivir hasta cierto punto, como Tumblr, que ya no
es Util hoy en dia.

A mis estudiantes les digo con frecuencia que el trabajo de
un artista es el de navegar las ruinas que estan por venir.
Siempre estan por venir. Las plataformas en las que estamos
también se caeran. Tenemos ideas claras de como funcionan
las ruinas, las goticas, las clasicas, las ruinas de la
cultura industrial que deja el hipercapitalismo, que en

si mismas producen mas ruinas. El cédigo y la herramienta
solo sobreviviran hasta cierto punto porque asi funciona
el proceso tecnoldgico hoy. Las ruinas planeadas de la
obsolescencia programada. Parte del trabajo del artista es
balancear las ruinas-por-venir, generadas por el arruina-
miento que es inherente al capital, y al mismo tiempo una
sensibilidad anti-anti-utépica. O sea, no soy anti-utépico,
soy anti-anti-utdpico, eso me permite ser utdpico entre las
ruinas, y al mismo tiempo mantenerme anti [risas].

Para concluir, en esta actualidad pandémica que nos forzd
a la digitalizacidn casi definitiva de nuestras vidas, squé
consecuencias notas en la arquitectura de la redes hoy?

Porque he sido un nino de pantallas toda mi vida, porque
recibi una television blanco y negro como regalo por haber
nacido, todas estas pantallas son normales para mi, es el
resto del mundo que carga las consecuencias de las retinas
quemadas mientras que yo sigo como, jmas pantallas! ;Si!.

Hay una historia apdcrifa que cimenta mi amor por las pan-
tallas, es sobre esa television portatil que me regalaron

al nacer. Cuando mi mamd me daba leche materna en la botella
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tibia, yo amaba mirar el tubo de rayos catdédicos que tenian
las TV de antes y coémo brillaban. Un dia decidi ver qué
pasaba si alimentaba con leche a mi querido tubo, jmi primer
disturbio electroénico! E1 elemento humano mas basico, la
leche materna, usado para destruir el aparato cumbre de la
tecnologia de masas en ese momento. Quiero repetir ese gesto
una y otra vez.
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¥} Doreen A. Ries

Curadora e investigadora. Obtuvo la maestria en Curaduria
Contemporanea por la Winchester School of Arts, especiali-
zandose en culturas digitales, y la licenciatura en Arqui-
tectura por el Tec de Monterrey. Actualmente, es curadora
en jefe del Centro de Cultura Digital, VJ en Minipixel,
mediadora en Unidad de Conciencias Colectivas Terrestres,
docente en CENTRO y en el Tec de Monterrey. Es fundadora
de la plataforma en linea [ANTI]MATERIA, dedicada a la
investigacion y exposicion de arte producido a través de
medios digitales. Su trabajo se enfoca en el arte digital,
practicas posdigitales y nuevas materialidades. Facilita
intercambios internacionales entre artistas, curadorxs,
gestorxs y profesionales interesadxs en las practicas digi-
tales y posdigitales.

»» Amy Sara Carrell

Artista, escritora, poeta experimental e investigadora.
Cuenta con los grados de licenciada en Antropologia y Es-
critura Creativa por la Universidad de Princeton (1990),
maestra en Antropologia por la Universidad de Chicago
(1993), Escritura Creativa por la Universidad de Cornell
(1995) y doctora en Literatura por la Universidad de Duke
(2004) . Actualmente es profesora asociada de Literatura

y Escritura en la Universidad de California en San Diego.
Desde 2008 es integrante del Electronic Disturbance Theater
2.0, con quienes produjo la Herramienta Transfronteriza
para Inmigrantes. Es coautora de [(3 })] The Desert Sur-
vival Series/La serie de supervivencia del desierto. Es
autora de los libros Fannie + Freddie: The Sentimentality
of Post-9/11 Pornography (Premio Poets Out Loud 2021) y
REMEX: Toward an Art History of the NAFTA Era. En 2021, Los
Angeles Contemporary (LACE) publicd una edicidén limitada de
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su libro a constellation (((or a poem))) junto con la ex-
posicién “Intergalactix: against isolation”. En 2021, ella
y otrxs miembrxs de EDT 2.0 fueron artistas en residencia
en el Instituto Luskin en Desigualdad y Democracia de la
Universidad de California en Los Angeles.

»» Critical Art Ensemble (CAE)

Es un colectivo de cinco profesionales de los medios tac-
ticos de diversas especialidades, incluyendo gréaficos por
ordenador y disefo web, cine, video, fotografia, arte
textual, arte del libro y performance. Se formé en 1987 y
se enfoca en explorar las intersecciones entre el arte, la
teoria critica, la tecnologia y el activismo politico. El
grupo ha presentado exposiciones y performances en diver-
sos lugares a escala internacional, desde la calle hasta
museos, pasando por internet. El colectivo ha escrito ocho
libros que se han traducido a dieciocho idiomas: The Elec-
tronic Disturbance (1994), Electronic Civil Disobedience &
Other Unpopular Ideas (1996), Flesh Machine: Cyborgs, De-
signer Babies, & New Eugenic Consciousness (1998), Digital
Resistance: Explorations in Tactical Media (2001), Molecu-
Lar Invasion (2002), Marching Plague (2006), Disturbances
(2012) y Aesthetics, Necropolitics, and Environmental
Struggle (2018).

2} Timothy Murray

Curador, investigador y profesor de literatura comparada

e Inglés. Es director de la Society for the Humanities,
conservador del Rose Goldsen Archive of New Media Art,
comoderador en el -empyre- new media listserv y cocurador
de CTHEORY MULTIMEDIA. Entre sus libros figuran Zonas de
Contacto: el arte en CD-Rom (Centro de la Imagen, 1999),
Drama Trauma: Specters of Race and Sexuality in Perfor-
mance, Video, Art (Routledge, 1997) y Like a Film: Ideo-
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1993) . Actualmente trabaja en el libro Immaterial Archives:
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Berlin. Sus articulos se han publicado en Artforum, Art
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América Latina en el programa de Historia del Arte, Teoria
y Critica del Departamento de Artes Visuales de la Univer-
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(2014) . Realiza estudios interdisciplinarios orientados al
analisis comparativo y didlogo critico entre los campos de
la teoria poscolonial, la historia, la politica, la justi-
cia social y el arte.

2} Cian Heasley

Es investigador y especialista en ciberseguridad. Su tra-
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»» Fernando Monreal
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en México, (UAM, 2020). Su investigacion se centra en la
historia, la arqueologia y la estética del arte y los me-
dios digitales en México, en las relaciones entre arte y
archivo, y en las teorias del posthumanismo.
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